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दृष्टिकोण 


आज का युग आलोचना का युग है। समाज, धर्म ओर 
राजनीति की मॉति साहित्य की भी अच्छाई-बुराई आज युग की 
कसौ- पर कस कर देखी जा रही है | मौलिक साहित्य-सुजन की 
अपेक्षा गण-दोषो की विवेचना अधिक होती है, इसका कारण आज 
का बुद्धिवाद है | हिन्दी-साहित्य में मी इसकी प्रतिक्रिया हुई है। 
जितना कार्य आलोचना की दिशा में हो रहा है उतना हिन्दी- 
साहित्य की अन्य किसी दिशा में नहीं। यह हिन्दी की समृद्धि की 
सूचना ओर उसके सोभाग्य के लक्षण हैं। परतु आलोचना श्राज भी 
शास्त्रीय होती है, फिर चाहे वह क्रिसी प्राचीन साहित्य-शास्त्री द्वारा 
लिखी गई हो चाहे फ़िंसी अर्वाचीन ग्रगतिवादी द्वारा। दोनों ही के 
निश्चित सिद्धात होते हैं, जिन से वह लेखक-विशेत्र की कृतियों की 
नाप-तोल करता है। ऐसी स्थिति में न तो ग्राचीनताकादी और न 
आधुनिकतावादी, कोई भी लेखक के साथ न्याय नहीं कर पाता | 
परिणाम यह होता है कि हम उचित मूल्याकन के अभाव में या तो 
अनुचित प्रशंसा कर बैठते हैं या घोर निन्‍दा। यदि इसके विपरीत 
लेखक अथवा कवि की आत्मा को अपिक महत्व दिया जाय और 
उम्तके प्रति समवेदनात्मक भावना से उसकी कृतियों को छान-बीन 
की जाय तो लेखक और साहित्य दोनों का हित-सम्पादन हो सकता 
है | कहना न होगा कि “हिन्दी-कलाकार” में इसी सिद्धात का पालन 
ईक्रैया गया है | ऊपर के आडम्बर को छोडकर, जिसे कला कहा 
जाता है, कलाकार की आत्मा के मीतर तक प्रवेश करने की हमने 
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भरसक चेष्टा की है। इसका अर्थ यह नहीं है कि हमने कला को 
नगण्य समझा है ओर उस पर विचार ही नहीं किया । नहीं, ऐसा 
करना कलाकार के प्रति अन्याय दहोता। यही सोचकर हमने कला 
की भी सगति कलाकार की आत्मा के साथ ही होंढी ह। दॉ, 
कला, जैसा कि आलोचना में अक्सर होता है, आत्मा से ऊपर 
स्थान नही पा-सकी है; वह आत्मा के पीछे-पीछे चली है, उसी प्रकार 
जैस माव के पीछे भाषा चलती है। युग की माँग है कि आज हम 
आवरणो को चीर कर यथार्थ के निकट पहुँचे और आत्मा के 
प्रकाश में अपने जीवन की मान्यताओं की वास्तविकता-अ्रवास्त- 
बिकता की परख करें | इस युग की मॉँग को स्वीकार करके ही हमने 
इस पुस्तक में कलाकारों की आत्मा को छूने का प्रयत्न किया है। 
हम उसमें सफल हुए हैं या नही यह तो पाठक ओर विद्वान ही 
घतायेंगे | लेकिन इतना अवश्य है कि कलाकारों कौ कृतियों को उनके 
दर्शिकोण से देखने में हमने कुछ उठा नहीं रखा है । 

दूसरी बात यह है कि हमने प्रत्येक कलाकार को उसकी 
परिस्थितियों के बीच रख कर ही उसके जीवन और साहित्य का 
पारस्परिक सत्रध स्थापित किया है। ऐसा इप्रलिए किया गया है 
कि साहित्यकार या कलाकार अपनी परिस्थितियों से प्रभावित हुए 
बिना बच नहीं सकता। वें परिस्थितियाँ ही उसके जीवन की दिशा" 
को मोडती हैं और जीवन की दिशा के मोड ही साहित्य में प्रति- 
बिम्बित होते हैं। परम्परागत साहित्यिक, स माजिक, राजनोतिक 
घार्मिक और आध्िक परिस्थितियों से प्रभावित कलाकार-विशेष का * 
जीवन ही उसके साहित्य में उस विभिन्नता को जन्म देता है, जिसे 
हम उसकी विशेषता श्रधवा मौलिकता कह कर पुकारते हैं। उन्हीं: 
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परिस्थितियों से कलाकार की भमावनाएँ, कल्पनाएँ और विचार 
परम्परा परिवर्तित होती रहती हैं और अपनी परिवतन-शीलता मे 
दी वे कलाकार को नित्य नवीन खृष्टि करने के लिए बाध्य करती 
हुई उसकी सुजन-शक्ति को ज्ञागरूक रखती हैं। परिम्थितियों के 
बाठ जीवन, जीवन के बाद कालक्रमानुसार लगभग सभी रचनाओं 
पर प्रकाश ओर साथ ही विशेष भाव तथा विचार के अनुसार 
श्र णी-विभाजन करके कलाकार को कृतियों के सामूहिक विकास का 
ऐसा सिहावलोकन किया गया है क्रि साधारस से साधारण पाठक 
भी कलाकार का प्र॒र्ण नही तो पर्याप्त परिचय पा सकता है । 

तीसरी बात इस सम्बन्ध में यह कहनी है कि इस पुस्तक का नाम 
“हिंदी-कलाकार” रखा गया है परंतु इसमे भक्ति-काल ओर आधुनिक 
काल के दी प्रमुख कलाकार रखे गए हैं ! भक्ति-काल के कलाकारो में 
ज्ञान-मागी शाखा के प्रवर्तक कबीर; प्रेम-मागी शाखा के संचालक 
जायसी, क्ृष्णोपासकों के अग्रणी सूरठास और रामोपासको के 
मुकुञ्मण तुलसीदास को रखा गया है। आधुनिक कलाकारों मे 
भारतीय संस्कृति के वत्तमान प्रतिनिधि मेंथिलीशरण गुप्त, छाया- 
बाद के आरमकरता जयशकर “प्रसाढ”, उसके योवन का; क्षु गर करने 
वाल सथकात तिपाठी “निराला! तथा समित्रानन्दन पत और उसमे 
माठव तथा * कुमारता लाने वाली महादेवी वर्मा को ही लिया गया 
है| कवियों के अतिरिक्त नाटककारों और उपन्यासकारों के प्रतिनिधि 
के रूप में श्री जयशकर प्रसाठ और मुशी प्र मचठ को रखा गया है। 
इस प्रकार हिंदी के कलाकारों में से कुल म्यारह, नही नहीं दस को ही 
लेकर इस घुस्तक की रचना हुईं। इसे देख कर, हम सममभते हैं 
हमारे ऊपर शंकाएँ होंगी, थ्राक्षेप किए जायेंगे । लोग सोचेंगे कि यह 


अल 


“हिदी-अलाकार” पुस्तक अधूरी है क्यो कि इसमें वीरगाथा काल 
श्रौर रीतिकाज्न को तो एक दम छोड ही दिया गया है। भक्ति काल 
तथा आधुनिक काल के भी कितने ही कलाकारों की उपेक्षा कर दी 
गई है। उदाहरण के लिए भक्ति काल के दो कलाकार नन्ददास 
श्र मीरा--तो छोडे ही नही जा सकते | फिर आधुनिक काल में उसके 
प्रवर्तक भारतेन्दु बाबू हरिश्रन्द्र को न लेकर तो मारी भूल की गई है | 
यही नहीं जब मैथिली शरण गुप्त को लिया गया है तो अयोध्यासिह 
उपान्याय “ईर्श्रौध' को क्‍यों छोड दिया गया है ? इससे भी अधिक 
बुरी बात यह है कि नाट्ककारों में प्रसाद को तथा उपन्यासकारों में 
केवल प्रेमचंद को लिया गया है | इसमें भी जन्म प्रसाद को कवि के 
रूप में लिया जा चुका था तत्र नाव्ककार के रूप मे और कोई नाटक- 
कार लिया जा सकता था। ऐसी ही अनेक बातें पाठकों ओर 
आलोचको के हृदय में उठेगी, यह हम ज्गनते हैं। इसीलिए हम 
चादते हैं कि हम इस विषय में यह स्पष्ट कर दे कि ऐसा हमने जान- 
बूक कर किया है ओर ऐसा करने के कारण हैं। उनपर विस्तृत प्रकाश 
डालने के लिए तो यहाँ अवकाश नहीं है। हॉ, संक्ष प में कुछ अवश्य 
"कहा जा सकता है | 
बात वास्तव में यह है कि हमारा यह विश्वास दृढ़ होता जा रहा 
है कि हिंदी साहित्य का स्वतंत्र विकास केवल भक्ति-फाल और आधुनिक 
काल में ही उन कलाकारों द्वारा हुआ है, जिन्हे हमने अपनाया है | 
वीरगाथाकाल का साहित्य और साहित्यकार आश्रयदाता की 
गुलामी ही करता था फिर भत्ते ही उसने वीरता के गीत गाये हो | 
वह हमारे पतन के उस चित्र को ही हमारे सम्मुख रखता है, जिसमें 
'पारस्परिक वैमनस्थ के कारण भारतीय गौरव का सूर्य अस्तंगत हुआ 


[ डः ] 
दिखाई देता है ओर जिसका दर्शन करना भी हम पाप समझते हैं। 
अपनी इसी मावना के कारण इतिहास की संपत्ति प्रध्थीराज रासों 
ओर चद्गवरदाई के ऊपर हमने कुछ नहीं लिखा। यही हाल रीति- 
काल का है | उसमें तो वीर गाथा काल से मी अधिक घुणात्मक वाता- 
वरण वर्तमान है। जब कि कला अश्रनदातः के मनोरंजन की वस्तु 
हो गई हो और कवि भाँडों या जनखों की भाँति उनकी दिलजमई 
करने वाला बन गया हो काव्य का सतीत्व रक्षित नहीं रह सकता | 
रीतिकाल का कवि ऐसी ही सतीत्वहीना काव्यकला का उपासक था. 
जिसमें वह श्री नहीं जो मानव-जीवन में नेतिक और आध्यात्मिक 
शक्ति भर कर जीवन का वास्तविक चित्र खींच सके। केवल ऋह्ली के 
रूप-विलास पर ही रीतिकाल आश्रित है। परन्तु यह उचित नहीं 
हुआ है, क्‍्योक स्त्री से काव्य की प्रेरणा भले ही ली जा सके, काव्य 
उसी का होकर नहीं रह सकता । जहाँ ऐसा होता है, वहाँ काज्य- 
कला निजी व हो जाती है। रीतिकाल में ऐसा ही हुआ है । आज के 
विकृत जीवन में उसका पठन-पाठन भी हम अनुचित सममभते हैं । यहा 
कारण है कि विह्ारी, केशव, सतिराम आदि को हमने छोड़ दिया है 
यहाँ भूषण का नाम लिया जा सकता है कि उसे हमने क्‍यों नहीं 
रक्‍्खा | इसमें दो गाते हैं| एक तो भूषण भी रीतिकाल के प्रमाव से 
नहीं बच पाये हैं | मे दी श्रगार को उन्होने न अपनाया हो, उस काल 
की आलंकारिकता का उन पर प्रभाव अवश्य है| दूसरे उनकी राष्ट्रीय 
भावना वतंमान राष्ट्रीय भावना से मेल नहीं खाती जिसके कारण 
« उनमें साम्प्रदायिकता की गंध आ सकती है। अपने आ्राज के जीवन 
में हम ऐसा एक भी अवसर नहीं देना चाधते। इसलिए भूषण के प्रति 
अगाघध श्रद्धा होते हुए भी हम उन्हें इस पुस्तक में स्थान नहीं दे सके ' 
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कवियो के अतिरिक्त उपन्यासकारों के प्रतिनिधि के रूप में प्रेमचंट 
को तो कोई अस्वीकार नहीं कर सकता | हाँ, नाटककार के रूप में 
प्रसाद को देखकर ओर विशेष रूप से तब जब कि कवि के रूप मे 
उनका उल्लेख हो चुका है, कुछ आपत्ति होना स्वाभातिक हे। 
लेकिन जिस ऊँचे घरातल पर रहकर हमने कलाकारों का 
चुनाव किया है उस पर नाथ्ककार के रूप मे और कोई नाटककार 
पहुँचता ही नहीं था। इसलिए हमने प्रताद जी को ही उसके लिए 
चुना । यो श्री हरिकृष्ण प्रेमी, प० उदयशकर भद्ठ, ५० गोरिन्द्वल्लभ 
पथ, सेठ गोविन्ददास आदि श्रेष्ठ नाटककार हमारी दृष्टि में थे, परन्तु 
प्रसाद जी के म्वतत्र-चितन श्रोर प्रतिभा के प्रति नतमस्तक होकर हमें 
उनको ही लेना पडा | इस हमारी विवशता भी श्राप कह सकते हैं 
परन्तु तो भो इमारे चुनाव को अ्रसगत न कहेंगे ऐसा हमारा 
विश्वास, है | 

इतना कहकर हम आप के समक्ष हिन्दी के इन दस-ग्यारह 
न्वतन्त्र साहित्य-लशओं का अव्ययन प्रस्तुत कर रहे हैं। यह 
आलोचना के ज्षेत्र में नई चीज है, इस बात को हम जानते हैं | 
इसीलिए इसमें कुछ त्रुध्याँ हो सकती हैं। उनके लिए हम अभी से 
ज्ञमा माँग लेते हैं और विश्वास ठिलाते है कि सुकाए जाने पर वे 
त्रुटियाँ दूर कर ही जायेंगी | 

ग्रन्‍त, में जिन प्रिद्वान्‌ लेखकों, थुर्बर आलोचफों और कृती- 
कलाकारों की कृतियों से उद्धरण लेकर इस पुस्तक में दिए. गए हैं, 
उनके प्रति कतज्ञता प्रदर्शित करते हुए हम विदा लेते हैं। 


“इन्‍्द्रनाथ मदान 


काव्यकार 


कबीर 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में कबीर से अधिक सशक्त और 
आन्तिकारी व्यक्तिव रखने वाला अन्य कोई कवि नहीं है। इसका कारण 
यह है कि कबीर का उदय जिन परिस्थितियों मे हुआ, वे परिस्थितियाँ 
ही स्वतः ऐसे सशक्त ओर क्रान्तिकारी व्यक्ति के आविर्भाव के लिए 
उत्तरदायी हैं | मुसलमानी राज्य की प्रतिष्ठा हो जाने पर भारत में 
हिन्दुओं की राजनीतिक, सामाजिक, धामिक और आधिक अवस्था 
अत्यंत शोचनीय होगई । हर्ष के साम्राज्य की ज्योति बुकने पर जो 
छोटे-छोटे राज्य जुगनू की माँति चमकने का नाव्य करने लगे थे, 
वे मुसलमानी तलवार की तीद्ण धार का प्रतिकार न कर सके और 
अब उनमें परस्पर लडने का भी साहस न रहा।| इसका कारण 
चाहे वीरता ओर पराक्रम का अभाव हो चाहे राष्ट्रोयका की कमी, वे 
अब निजी व राख की ढेरी की मॉति व्यर्थ ओर सत्वहींन हो गए 
थे और उनमे इतनी भी शक्ति न थी कि वे अपने अस्तित्व की भी 
रक्ा कर सके | फलस्वरूप उन्हें विवश होकर अपनी तलथारे म्यानों 
में रखनी पडीं। जनता अपने राजाओं की इन अशक्त ओर निरुपाय 
अवस्था को देखकर अपने को ईश्वर के मरोसे छोडने के लिए. बाध्य 
ड्टो गई । 

राजनीति ही नही, धम की अवस्था और भी बुरी थी। खिद्धों 
और नाथपंथी योगियो ने जिस रहस्यमय ढंग से अपने संप्रदायों का 
अचार किया था, उससे जनता सच्चे धर्म से विधुख हो गई थी | इन 
लोगों ने धर्म के बाह्य आाचारों, अर्थात्‌ तीर्थ-यात्रा, ब्रत, पर्व-स्नान 
आदि के विरोध करके उनकी निस्सारता दिखाई थी। वे ईश्वर की 
ग्राप्ति का एकमात्र साथन हृठयोग आदि शारीरिक कियायें बताते थे | 


२्‌ कबीर 


वे अपनी करामात दिखा कर जनता को आश्रय *में डालते थे और 
उसे आत्म-कल्याण तथा लोक-कल्याण की भावना से विमुख करते 
थे। भक्ति और प्रेम जैसी हृदय की भावनाओं का उनके लिए कोई 
मूल्य नहीं था । ऐसी परिस्थिति मे जनता मंत्र, तंत्र और सिद्धि के 
चक्र में पडकर वास्तविक धर्म को भूल गई। यद्यपि उच्चवर्ग के लोगो 
पर उसका प्रमाव नहीं पड़ा तथापि जनता का अधिकाश भाग इन्हीं 
पर विश्वास करने लगा और मर्ज की बात यह है कि शास्त्रीय पंडितो 
और घर्म के उद्धारको को इतना साहस नहीं होता था कि वे इसका 
विरोध कर सर्क | 

यही नही, राज्य की प्रतिश होने पर भी हिन्दू और मुसलमानों 
में पारस्परिक कलह के बीज मौजूद थे और दोनो भय ओर 
आशंकाओ के शिकार बने हुए. ये। इस स्थिति में सामाजिक 
शान्ति और व्यत्रस्था का अभाव हो गया | संकीर्णता, हद ष और एक 
दूसरे से दूर रहने की भावना ने समाज में कला, व्यापार ओर समृद्धि 
के अन्य साधनों के विकास को असंभव बना दिया | सामाजिक ओर 
अधिक व्यवस्था की अरस्तव्यस्तता के कारण जनता का विश्वास जीवन 
से ही हट गया । ऐसी परिस्थिति में एक ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता 
थी जो जनता के भीतर रहकर, उसी का अंग बन कर, देश की निराश, 
निष्प्राण और निरीह जनता को आत्मशक्ति का पाठ पढा कर जीवन 
में विश्वास और श्रद्धा जगाता ओर संकीणंता तथा पारस्परिक ईर्ष्या 
द्ंघ के फाड-मंखाड को उखाड़ कर सदभावना और प्रेम की फुलवारी 
लगाता । कबीर के आविर्भाव ने इस आवश्यकता की पूर्ति की | 

प्रश्न यह है कि कवीर ही क्‍यों ऐसा करने में समर्थ हुए! इस 
प्रश्न का उत्तर खोजने के लिए हमें अन्यत्र जाने की आवश्यकता 


कबीर ३े 


नहीं है | स्वयं कब्रीर के जीवन ओर व्यक्तित्व की ही छान-बीन 
करनी चाहिए | इस यहाँ सन्‌ खंवतों ओर तिथि-तारीखों की ममूट 
में नहीं पड़ेगे, क्योंकि उनकी पहेलियाँ बुकाने से हमारा उद्देश्य 
पूर्ण न होगा | इम तो केवल यह देखेंगे कि कबीर के व्यक्तित्व की वे 
कौन सी विशेषतायें थी, जिन्होंने उनको युग की सर्ब-श्रेष्ठ विभूति 
बना दिया । 

जन-श्रूति है कि कबीर किसी विधवा ब्राह्मणी के गर्भ से उत्पन्न 
हुए थे और लहरतारा नाम के तालाब में समाज के भय से फेंक दिए 
गए थे । वहाँ से नीमा और नीरू जुलाह्ा-दंपति ने उन्हे उठाकर 
उनका पालन पोषण किया । यह जनश्र्‌ूति कहाँ तक सच है, इसकी 
गहरी छान-बीन न कर इस केवल इतना ही कहेगे कि यह अत्यन्त महत््व- 
पूर्ण है। महत्त्व पू्ण इसलिए कि इससे कबीर जनता के निम्नतम 
ओर निक्षष्टतम वर्ग के प्रतिनिधि होने के अधिकारी हो जाते हैं। 
विधवा ब्राह्मणी के ससस्‍्कारों को लेकर वे मुसलमान और वहाँ भी 
जुलाह्य-घर में पले थे | यह मानों हिन्दू मुस्लिम एकता के लिए भविष्य 
का सकेत था | इसके साथ ही एक ओर बात भी है | कबीर के दीक्षा- 
गुरु श्री रामानन्दजी थे जो रासानुजाचाय की शिष्य-परंपरा में होते 
हुए भी सामान्य जनता को भक्ति की अधिकारिणी मानते थे। उनके 
शिष्यो में धन्‍ना, पटवा, जुलाह् आदि निम्न जाति के ही लोग थे। 
इस प्रकार कबीर को न केवल जन्मगत वरन्‌ दीक्षागत संस्कार भी ऐसे 
मिले जो उन्हें जनता का व्यक्ति बनाने में सहायक हुए । यों तो 
उनका जन्म ही उन्हें क्रान्तिकारी बनाने के लिए काफी था परन्तु 
रामानन्द जैसे प्रतिष्ठित, सम्मान्य और प्रभावशाली गुरु की कृपा 
का प्रसाद पाकर कबीर की आत्मा शत-शत सूर्यों की ज्योति लेकर 


हु कबीर 


चमक उठी और उसके प्रकाश में श्रतीव और भविष्य के आकाश में 
अज्ञान, श्रन्ध-विश्वास और दुष्प्रवृत्ति के घनावरण का जो घटायोप था 
वह देखते देखते हट गया और जनता ने सर्ब-प्रथम आत्मा के सच्चे 
कल्याण की आशा-किरण के दश्शन किए । 

ऊपर जिस परिस्थिति और प्रभाव का डल्लेख किया गया है 
उससे स्पष्ट है कि कबीर का व्यक्तित्व असाधारण था | इस असाधारण 
व्यक्तित्व के कारण यदि उन्हे उमके समय का गाँधी कहा जाय तो 
अत्युक्ति न होगी । कतीर और गाँधी का व्यक्तित्व इतना साम्य 
रखता है कि उसे देखकर आश्चर्य होता है। गाँधी जिस प्रकार 
चालीस कोटि भारतीय जनता का ह्ृदय-सम्राद्‌ है, उसी प्रकार कबीर 
भी अपने समय की दलित और पीडित जनता का नायक था, गाँधी 
जिस प्रकार हिसू-स॒स्लिम ऐक्य का सबल समर्थक है, उसी प्रकार 
कबीर भी उन दोनो को एक बनाने के लिए व्यग्र था, गॉधी जिस 
प्रकार धर्म के बलह्माचारों को निस्सार कह कर धानवधर्म! की प्रतिष्ठा 
का यत्न कर रहा है, उसी प्रकार कबीर ने भी आडंबर और पाखड 
को महत्व-हीन बता कर सवग्राह्मय सामान्य धर्म! की प्रतिष्ठा की 
थी। गाँधी जिस प्रकार व्यक्ति की साधना को, पवित्रता को, उन्नति 
का चरम लक्ष्य मानता है, उसी प्रकार कबीर भी घट-घट-वासी की 
उपासना पर जोर देता था। गाँधी जिस प्रकार अहिंसा, तप ओर 
सत्य का आग्रह रखता है, उसी प्रकार कबीर भी जीवन की पवित्रता, 
सत्य, तप और निश्छलता की वकालत करता था; गाँधी जिस ग्रकार 
जाति-पाँति और ऊँच-नीच तथा सामाजिक विपमता को गहित और' 
हेय समझता है उसी प्रकार कबीर भो 'जाति-पॉति पूछे नहिं कोई, 
हरि को भजे सो हरि को होई' की रट लगाता था; गाँधी जिस प्रकार 


कबीर प्‌ 


जनता के बीच रहकर उसे भावना ओर संस्कृति का पाठ पढाता 
है, उसी प्रकार कबीर ने भी सर्व साधारण के बीच रहकर मनुष्यता 
और सम्यता के मुल तत्त्वों का उपदेश दिया था; गाँधी जिस प्रकार 
हाथ से काम करने को आवश्यक समझता है, उसी प्रकार कबीर 
इतना महात्मा होने पर भी ताना-बाना बुनता था, गाँधी जिस 
प्रकार अपने को अपदार्थ-सा समझकर जनता के लिए ही जीता 
है, उसी प्रकार कबीर भी अपने लिए, नहीं, दूसरों के लिए जीया । 
तात्य यह कि गाँधी ओर कबीर दोनो एक ही प्रकार के जीवन 
की समानताएँ रखने वाले प्रतीत होते हैं। अन्तर केवल है तो 
यही कि गाँधी उच्चवरम में जन्मे हैं ओर इस कारण उनको नीचे 
उतरने के लिए विनम्रता, शालीनता तथा लघुता की भावना को 
अपनाना पड़ा है, क्योकि जनता की सहानुभूति प्राप्त करने का 
ओर उसके बीच काम करने का यह्दी एक मात्र उपाय है। कबीर 
को निम्न वर्ग का होने कारण नीचे उतरने की आवश्यकता नही 
थी और इसीलिए, उनमे विनम्रता, शालीनता तथा लघुता, जो 
आपमिजात्य वर्ग की विशेषताएं हैं, न होकर अक्खडपन, अहँ ओर 
उपेक्षा का भाव अधिक था। एक ओर अन्तर गॉथी ओर कत्रीर में 
यह है कि गाँधी देश-काल-गत विशेषताओ के कारण मूलतः राज- 
नीतिक चेतना से अमिमभूत हैं जब कि कबीर घामिकता और 
आध्यात्मिकता का विशेष आग्रह रखते थे। इस प्रकार गाँधी और 
कबीर की विषमता देश-काल-गत है। वेसे यदि कबीर आ्राज होते 
तो वह्दी करते जो गाँधी जी कर रहे हैं ओर गाँधी जी यदि कबीर 
के युग में होते तो वही करते जो कबीर ने किया । गाँधी मानो कबीर 
का आधुनिक संस्करण है | 


श्र कबीर 


कबीर का «यक्तित्व बहुमुखी है, वे धार्मिक गुर हैं, कवि हैं, 
समाज-सुधा रक हैं, हिन्दू-म॒स्लिम ऐक्य के समर्थक हैं, विशेष संप्र- 
दाय के प्रतिष्ठापक हैं और हैं वेदान्त-व्याख्याता दाशंनिक। उनके 
इन विविध रूपों को लोग अपनी-अपनी दृष्टि से महत्त्व देते हैं और 
जिसको जो रूप अ्रच्छा लगता है वही उसे अपना लेता है | कारण 
यह है कि कबीर महापुरुष थे --ऐसे महापुरुष जिनके जीवन का पल 
पत्र जनता के हित के लिए बीतता है। वे जो कुछ कारय॑ करते हैं, 
उसमें उनकी हशि किसी न किसी प्रकार जनता के कल्याण की ही 
होती है, या यों कहे कि उनमे अपनापन रह ही नहीं जाता और 
वे 'परोपकराय सता वियूतयः” के पथ के पथिक हो जाते हैं। कबीर 
भी इसी पथ के पथिक थे। सौ-सवासों वर्ष के लबे जीवन में वे 
निरन्तर सत्य की प्रतिष्ठा और मानवता की महत्ता के लिए 
ग्राण पण से लगे रहे | अथक तिपाही की मॉति समाज की विक्नतियों 
को दूर करने की चेश करते रहे । नीचें हम उनके प्रमुख-प्रमुख 
रूपों को लेंगे। 

पहले हम इस बात पर विचार करें फ्रि कब्बीर की आध्या- 
त्मिकता क्या थी । जैसा कि हमने देखा है, कभीर ने आँखें खोलते 
ही यह अनुभव कर लिया था कि जनता निराश है और भगवान 
के भरोसे अपने आप को छोड चुकी है। यदि ऐसे अवसर पर उसे 
सहारा न दिया गया तो वह पथश्रष्ट हो जायगी और ऐसे लोगों के 
चकर में फंस जायगी, जो स्वयं अशान और पाखंड के जाल में 
फसे हैं। उनका उद्दे श्य जनता को योगियों की करामातों, पंडितों 
की पेचीदगियों ओर मुनल्नाओं के जंजाल से मुक्त कर उसे आत्म- 
तत्त्व का उपदेश देना था। इसलिए उन्होंने एक और तो तत्कालीन 





कबीर ७ 


समाज में विष की मॉति व्याप्त नाथपंथी योगियों, पंडितो और 
मुन्नाओ के प्रभाव को नष्ट करने का बीडा उठाया ओर दूसरी 
ओर उन्होंने हि्दू और मुसलमान दोनों धर्मो' के मूल-तत्त्वों को 
लेकर एक सामान्यधर्म निकालने का प्रयत्न किया। इस सामान्य 
शर्म में उन्होंने योगियों का हठयोग, सूफियों का प्रेम, ब्राह्मणों 
का अद्वौतवाद और सुसलमानों का एकेश्वरवाद लेकर उसको ऐसा रूप 
दिया कि जिसमें मानवता की काया निखर उठी और साधक और 
भक्तों को अपने अनुकूल वस्तु मिल गई । कबीर ने जिस सामान्य 
धर्म का उपदेश दिया था, वह जनता को रुचिकर इस लिए हुआ 
कि उसमें सरलता थी और सरलता के साथ सभी प्रकार के धर्मों 
का सार तत्त्व उसमें मोजूद था। कबीर का वह सामान्य मार्ग कबीर- 
पंथ कहलाया, जिसके अनुयायी लाखों की संख्या में हो गए; और 
आज भी जिनकी कमी नहीं है । 

कबीर ने जिस संतमत के आधार पर अपना आध्यात्मिक ज्ञान 
दिया उसमें ब्रह्म, जीव ओर माया का निरूपण उन्होंने बिलकुल 
अपने दंग से कियां। कबीरदास का सम्बन्ध रामानन्द से था। 
उन्हीं के द्वारा उन्हे ज्ञान हुआ था । कबीरदास ने स्वथ इस बात 
को स्वीकार किया है ।* रामानन्द रामानुजाचाय की परम्परा में आते 
हैं और उस परम्परा के होते हुए. भी उससे भिन्न मत या सम्प्रदाय 
का प्रचलन करने वाले हो गए हैं। रामानुजाचाय का मत श्री 
वैष्णव सम्प्रदाय कहलाता है जब कि रामानन्द का सम्प्रदाय 
श्री सम्प्रदाय कहलाता है । रामानुजाचार्य के सम्प्रदाय में केवल उच्च 





१, काशी में इम प्रगट मए हैं रामानन्द चिताए । 





2 कबीर 


वर्ग को ही स्थान था जब कि रामानन्द के सम्प्रदाय में निम्न वर्ग 
को भी पूरी पूरी छूट थी। रामानन्द से दीक्षा पाकर कबीर ने योग्य 
शिष्य की भाँति उसमे अपनी मौलिक उद्भावना की अर्थात्‌ 
रामानन्द ने जिस राम नाम? की दीक्षा दी थी उससे अपने हृदय को 
प्रकाशित कर उन्होंने अपना राम अलग ही रखा । वह राम वेदान्त- 
वादियो के परबत्रह्म से मिलता जुलता है। उनका रामन तो मुख रखता 
है न माथा; न रूप रखता है न कुरूप है। वह तो पुष्प की सुगन्ध से भी 
पतला है, वह अनोखा तत्त्व है ।१ कबीर के राम यद्यपि ब्रह्म के द्वी रूप 
में आते हैं, तथापि वे दाशरथी राम नहीं। उस राम का मर्म 
ही ओर है |* परन्तु उनका यह निगुण राम साधारण संसारी 
जीवों के जप की वस्तु है। वैसे वे आत्म-चिन्तन को बहुत महत्त्व 
देते हैं। वे कहते हैं--हे भाई निगु ण॒ राम का जप करो, अविगत 
की गति लखना सहज काम नहीं है | वेद और पुराण, स्मृति और 
व्याकरण, शेषनाग, गरुड़ और कमला भी जिसे नहीं जान सके, उसे 
जानने की चेष्टा करना व्यर्थ है ।३ कबीरदासजी कहते हैं कि उसी 
हरि की छाया पकडो---उन्हीं की शरण में जाओ! अरे पागल 
कहाँ भटकता है १ कामनाओं का त्याग कर, हरि का नाम जप, 
१. जाके मुख माथा नहीं, नाही, रूप कुरूप | 
पुद्ुप वास से पातरा ऐसा तत्व अनूप॥ 
२. दशरथ सुत तिहँँ लोक बखाना, राम नाम का मरम है आना ॥| 
३. निगु णु राम जपहु रे भाईं। अविगत की गति लखी न जाई । 
चारि वेद जाके सुस्त पुराणा । नो व्याकरना मरम न जाना | 
शेषनाग जाके गरुड़ समाना। चरन केवल केवला नहि जाना | 
कहे कबीर जाके मद नाहीं। निज जन बैठे हरि की छा ॥॥ 


कबीर ६ 


वही अभय पद का देने वाला है--कब्चीर कोरी की यह बात गॉँठ 
बाँध ले।"१ 

कभी-कभी कबीर की इन उक्तियो से लोगो की कबीर के 
सम्बन्ध में विचित्र घारणाएँ बन जाती हैं और वे सोचने लगते हैं 
कि आखिर कबीर का राम है कौन ? क्‍या वह परम वबह्म, अद्वर ब्रह्म 
या ईश्वर है या ओर कुछ ! कबीर की इन उक्तियों से ही लोग 
उन्हे निगु णोपासक और सशुणोपासक दोनो रूपो में मानते हैं; 
परन्तु वस्तुतः बात ऐसी नहीं है। जैसा कि ऊपर कहा गया है कबीर 
का ब्रह्म है तो चिन्तन का--विचार का विषय परन्तु सर्व-साधारण 
के लिए नाम की महिमा भी गुणकारी है। अतः भ्रम मे पड़ने 
की जरूरत नहीं है | कबीर का राम वास्तव में निगुण ही है, 
सगुण नहीं | वह पुराणु-प्रतिपादित नहीं है । वे तो स्पष्ट कहते 
हैं कि उस राम को कहीं दूर मत खोजो | वह सारे शरीर में भरप्र 
है; लोह फूठ है, चाम भ्ूठ है, सत्य है वह राम जो सारे शरीर 
में रम रहा है | वह तो फूल की सुगंध की तरह सब् के भीतर 
समाया हुआ है, लोग व्यर्थ ही कस्तूरी के मग की भाँति उसे 
इधर-उधर खोजते फिरते हैं ।* 





१, परिहरि काम राम कह बोरे सुनि सिख बंधू मोरी । 
हरि को नाम अभैपद दाता, कहै कबीरा कोरी ॥ 
२. कहै कबीर विचार करि जिन, कोई खोजे दूरि। 
ध्यान धरौ मन सुद्दध करि, राम रह्या भरपूरिं॥ 
कहे कबीर विचारि करिं, भूठा लोही चाम। 
जो या देहदी रहिंत है, सो है रमता राम ॥ 





५० कबीर 


वस्तुस्थिति तो यह है कि जब कबीर निंगु ण भगवान का 
स्मरण करते हैं तो उनका उद्द श्य स्पष्ट ही सगुण रूप को अस्वीकार 
करने से होता है। वे उसे गुगातीत---सत, रज, तम, तीनों गुणों से 
परे--मानते हैं और उस शणुरणों से परे वाले रूप को निगु ण॒ शब्द 
स प्रऊ करते हैं। “हे सन्‍्तो, मैं घोखे की बात किस से कहूँ । गुण 
ही में निगु ण है और निगु ण में गुण, इस सीधे रास्ते को छोड़कर 
कहाँ बहता फिया जाय । लोक उसे अजर, अमर कहते हैं पर 
असल बात कोई नहीं कहता | वास्तव में वह अलख और अगम्य है। 
यह तो सच है कि उसका कोई स्वरुप नहीं है, कोई वर्ण नहीं 
है, पर यह और मी अधिक सच ,है कि वह सब घट में समाया 
हुआ है | रिए्ड ओर ब्रह्माण्ड में वह व्याप्त है, उसका आदि ओर 
अन्त नहीं हे यह तो सब कहते हैं त्रेकिन जो विण्ड ओर ब्रह्माएड 
से भी परे है वही भगवान है | 

इस प्रकार कबीर का ब्रह्म या निगु ण॒ राम बिलकुल निराला है। 
वह केवल अनुभव से ही जाना जा सकता है। वह तक का विषय 


यों साई जिव में बसे, ज्यों पुहपन में बास । 
कस्तूरी के मिरग ज्यों, बन-बन द्वॉंढे बास || 
१, सतो धोखा कासों कहिए। 
गुन में निरणुन, निरणुन में गुन, बाट छाँडि क्‍यों बहिए।| 
अजरा अमर कथेै सब्र कोई, अलखना कथणा जाई। 
नाहिं स्वरूप बरण' नहिं जाके घट घट रह्यो समाई।॥। 
प्यंड, ब्रह्म ड॒ कह्दे सत्र कोई, वाके आदि अरु अंत न होई। 
प्यंड ब्रह्मंड छाँडिके कथिये कहै कबीरा सोई॥ 





कबीर ११५ 


नहीं है | उसके लिए अनुभूति चाहिए | वह “गूगे का गुड” है और 
केवल संकेत से समकाया जा सकता है--“'सैना बैना कहि समुझाओं 
गूगे का गुड भाई |? तालय॑ यह फ्रि कबीर का राम उनका अपना 
'निमित है, पुराण या वेदान्त के पंडितों द्वारा निरूपित नहीं। उसी 
राम का रूप स्मरण करते-करते एकाकार हो जाना ही साधक का 
चरम लक्ष्य है। 

“ ज्ञेकिन माया का निरूग्ण कबीर ने वेदान्तवादियों की दृष्टि से 
डी किया है। उनकी दइष्डि में मी वेदान्तवादियों की भाँति यह 
जिगुणास्मक प्रकृति माया है, जो जीवो को भ्रम में डाल रही है। 
कबीर ने “त्‌ माया रघुनाथ की खेलन चली अहेड” कहकर यह प्रति- 
पादित किया है यह साया ब्रह्म की है ओर 'रघुनाथ' शब्द ब्रक्ष के 
अर्थ में प्रयुक्त हुआ है | माया ही अविद्या है। यह उपदेश भी उन्हें 
(राम नाम! की दीक्षा के साथ गुरु रामानन्द से मिला था। भक्त 
का माया-जाल से मुक्त होना आवश्यक है। यही शंकाराचारय का 
भी मत है | “ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्याः कहकर उन्होने जगत या माया 
की निस्मारता बताई है | जब्र तक जीव इस जजाल में फेसा है, यहाँ 
के आकर्षण मे उलका है, तब तक ब्रह्म का साक्षात्कार नहीं हो 
सकता | ब्रह्म के साज्ञात्कार के लिए आवश्यक है कि यह व्यवधान, 
यह पर्दा हट जाय। इस माया के चक्कर में पड़कर जीव निरन्तर 
आवागमन में पडा रहता है और बार-बार अज्ञान और अन्धविश्वास 
का शिकार होकर दुःख और सकट में पढ़ा कराहता रहता है। जैसे 
.ही यह आवरण दूर होता है, आत्मा परमात्मा से मिल जाती दे,। जिस 
अकफ्कार तालाब में पड़े घडे में पानी होता है और तालाब में भी पानी 
होता है ओर घड़े के फूटने पर पानी पानी में दी मिल जाता है---एक 
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हो जाता है वेसे ही आत्मा माया से रहित होकर परमात्मा में मिल 
जाती है ।१ अतएव कबीर का यह उपदेश है कि जैसे भी हो, इस माया 
से अपना पिए्ड छुड़ाओं। उनका कथन है कि यह माया बड़ी 
मोहिनी है, मीठी खाँड है ओर यदि सतगशुरू की कृपा नहों 
तो आदमी का नाश निश्चित है।* यह पापिनी अपने हाथ 
में फँदा लेकर हाट में बैठी है, कबीर ही उसके फंदे को काट 
पाया है, अन्यथा सारा संसार उसके जाल में पडा है।3 देन्द्व 
का कारण केवल माया है ओर उसकी गति और मति को कोई 
नहीं समझ सकता | वह सुर, नर और मुनि सब्र को नचाती है। 
सेमल की शाखा पर जैसे अच्छे फूल) देखकर कितने ही चातक (१?) 
लुब्ध होकर लगे रहते हैं परन्तु अन्त में रई उड जाती है और, 
उनके हाथ में कुछ नहीं आता, उसी प्रसार जीव माया के रूप 
पर मुग्ध होता है परन्तु उसको अन्त में हाथ कुछ नहीं लगता | खजूर 
की कया बडाई है, वह शीघ्र नष्ट हो जायगी | ग्रीष्म ऋतु पास आा 
गई है; अब तो उसकी छाया भी काम नहीं आयगी--अर्थात्‌ वैभव 





१, जल में कुम कुम में जल है, 
बाहर भीतर पानी । 
फूटा कुम जल जलहिं समाना, 


यह. तत कथों.. गयानी ॥ 
२. कबीर माया मोहिनी, जैसे मीठी खॉड। 


सतगुरु कौ किरषा भई, नहीं तो करनी माँड || 
३. कबीर माया ापणी, फैँघ ले बैठी हाटि। 
सब्च जग तो फघे पठ्या, गया कबीरा काटि |! 


कबीर १३ 


और ठाट-बाट या बड़प्पन क्षणणिक है | उसका अन्त निक८ है और 
जीव को उससे शान्ति नहीं बिल सकती । वास्तव में माया स्वयं तो 
चालाक है और दूसरों को बहकाती है। वह कासिनी और कनक के 
मामले में बहुत तेज है। कबीर कहते हैं कि हे सन्‍्तो, राम के चरणों 
में रति करो--प्रेम करो | यही माया के चगुल से छूटने का एकमात्र 
साधन है ।९ 

साथ ही उन्होंने संसार की नश्वरता पर जोर देकर लोगों का 
ध्यान इसबात की ओर श्राकषिंत किया है कि इस प्रकार की 
कूठो माया से युक्त संसार ही स्वयं नाशवान है। यहाँ सदेव रहने 
की गुजाइश नही है। यह तो विराना देश है। यह कागज की 
पुडिया के समान है जो बूँद पड़ने पर ही घुल जाता है।* ऐसे 
नश्वर संसार में यह सोचकर महल बनवाना कि यहीं सदा रहना है, 
व्यर्थ है । कबीर सममाते हैं कि लबी-लंबी दीवारें और मकान 





१. राम तेरी माया द॒द मचावे । 
गति मति बाकी समझक्ति परै नहि, सुरवर मुनिहि नचावै |। 
का सेमर के तरबर बढ़ये, फूल अनुपम बानी । 
केतिक चातक लागि रहे हैं, चाखत सबा उडानी ॥ 
कहा खजूर बड़ाई तेरी, फल कोई नहिं पावै। 
गीखम ऋतु अब आइ तुलानी, छाया काम न आवबै॥ 
अपना चतुर और का सिखवै, कामिनि, कनक सथानी। 
कहे कबीर सुनो हो सन्‍्तो, राम चरण रति मानी ॥ 
२. रहना नहि देश बिराना है । 
यह संसार कागद की पुडिया बूंद पड़े घुल जाना है। 


२४ कबीर 


बनवाना व्यर्थ है। घर तो ( अपने शरीर की लबाई के अनुकूल » 
साढ़े तीन हाथ का होना चाहिए या अँधिक से अधिक पोने चार 
हाथ का हो सकता है ।* ठीक भी है क्‍योंकि जिन महलों में सदा 
आनन्द पूर्ण गीत यू जते थे, बाच्ययत्रों की व्वनि सुनाई देती थी 
वही अ्रव खाली पड़े हैं और उनपर ब्रैठटर कौए बोलने लग गए 
हैं ।* इसलिए, कबीर की दृष्टि में ससार में माया के बन्धन में 
फेंसकर आत्म-तत्त्व को भूलना व्यर्थ है। इस ठगिनी का जाल 
भयंकर है | सतणशुरु की कंपा से इससे अपना पतन्ला छुडा लेने मे ही 
बुद्धिमानी है | 

कबीर ने भारतीय वेदान्त-वाद की दृष्टि से माया और बह्म 
का निरूपण करके अपने निगु ण राम की प्रतिष्ठा की है और उसके 
लिए भक्ति की आवश्यकता पर विशेष लक्ष्य किया है। उनकी भक्ति 
ओर प्रेम की विवेचना से पहले इम पह भी ठेख लें की कबीर ने 
हृठयोगियों के रूपकों और उलटबासियों का कब और कैसे 
प्रयोग किया है । कबीर की उलट्बासियाँ और रूपक अत्यन्त क्लिषट 
ओर दुर्बोध हैं | उनमें से ठीक-ठीक अर्थ निकालना टठेढी खीर है। 
कबीर के पाठक और आलोचक दोनो को उनकी उल्बासियाँ 
और रूपक बेसिर-पैर की बातों से भरे लगते हैं और वे लगने ही 
चाहिएँ क्‍योंकि जब कोई बात समझ मे न आए, हम उससे कोई 
हल नजर मल मन जे लमलल कल नल गन आकर नकली आी कि जी आन ह हित 
१. कद्द चुनावे मेड़िया, लॉबी भीत उसार। 

घर तो साढ़े तीन हाथ, घणा तो पौने चार ॥ 
२. सातों शब्द , जो बाजते, घर-घर होते राग। 

वे मदिर खाली पड़े, बैठन लागे काग॥ 


कबीर १५, 


निष्कर्ष न निकाल सकें तो हमारे लिए उसका कोई महत्व नहीं | 
लेकिन प्रश्न होता है कि क्‍या कबीर की उलटबासियाँ व्यर्थ हैं ! 
क्या उनका कोई स्थान कबीर की आध्यात्मिकता में नहीं है ? क्या 
कबीर को उलव्बासियाँ लिखने का कोई रोग था ! नहीं, ऐसा नहीं 
है। कबीर ने इन उलटबासियों को लिखने में अपनी एक विशेष 
टष्टि रखी है। वह दृष्टि क्या हैं इस बात को समझने के लिए 
हमको नाथ-पंथियों की ओर जाना पड़ेगा। कबीर ने जिन नाथ- 
पंथियों से अपने हठयोग की निधि पाकर उसे काव्य में या 
अपनी साधनात्मक वाणी में सम्मिलित किया है, उन नाथ-पंथियों 
मे भी इस प्रकार की उलठबासियों का प्रचार था। बात यह 
है कि ये योगी करामाती थे, अद्भुत करिश्मे दिखाना उनका प्रमुख 
कार्य था | जनता पर धाक जमाने के लिए ऐसे करामाती और 
करिश्मे वाले योगियों ने हठयोग की साधना में प्रयुक्त पट्चक्र, 
इड़ा, पिगला, सुषुम्ना, सहलदल कमल, कुण्डलिनी, बद्वरन्ध, नाद, 
बिन्द, आदि शब्दों का प्रयोग किया है और उनसे हृठयोग द्वारा 
आत्मा-परमात्मा की एकता का निरूपण' किया है | कबीर को भी ऐसा 
करने की आवश्यकता पडी | कारण, कबीर स्वयं अपना सरल मार्ग 
निकालना चाइते थे और कोई व्यक्ति अपना कोई साग॑ तभी निकाल 
सकता है जब्य कि वह अपने समय के सभी मार्गों की जानकारी 
रखे ओर उनका निरूपण इतनी ही योग्यता से कर सके जितना 
कि उस मत के प्रवततंक ओर प्रचारक रखते हैं | कबीर ने हृठयोग की 
साधना का वर्णन इसी दृष्टि से किया है। इृठयोग में अंगो तथा 
श्वासों पर अधिकार प्रास किया जाता है। उनका उचित संचालन 
होता है | मन को एकाग्र किया जाता है और परमात्मा के दिव्य 


'श्६्‌ कबीर 


स्वरूप का ध्यान करते-करते आत्मा उसमें एकाकार द्वो सकती है । 
शः ्‌ 

हठवोग का अर्थ बलपूर्वक मिलन है। शारीरिक और मानसिक 

परिश्रम द्वारा बह्म की ।अनुभूति प्रात्त करना ही हृठयोग है। कबीर 

ने इसका निरूरण बडी कुशलता से किया है और ऐसा लगता है 

मानो वे स्वयं बड़े पहुँचे हुए हृठयोगी महात्मा थे | 


लेकिन हठयोग का निरूपण करते समय जहाँ कबीर ने रूपकों 
का सहारा लिया है और उलब्बासियों का प्रयोग किया है, वहाँ 
उनकी बात कहीं तो समझ में आती है, कहीं नहीं। समर में वहीं 
आती है, जहाँ पर कि सीचे-सादे रूपक हैं, परन्तु जहाँ अमुमान-सपेक्ष्य 
अर्थ लेना पड़ता है, वहाँ दुरूदता बढ़ती जाती है। ऐसे स्थलों पर 
लोग नननाने अर्थ कर लेते हैं। ऐसे अस्पष्ट अर्थ के कारण ही सहज- 
यानी णोंगियों की उलव्वासियाँ 'संध्याभाषा? कहलाती हैं | संध्या 
भाषा का अर्थ ऐसी भाषा है, जो कुछ समझ में आये और कुछ न 
आये | कबीर ने भी ऐसी अस्पष्टता का जान बूछ कर सहारा लिया 
है | नाथपंथियों के प्रभाव को नामशेष करने के लिए यह आवश्यक 
भी था | कबीर ने जब अपना उपदेश आरम्म किया था तब जनता 
इन्हीं के भुलावे में थी। कबीर ने उन्ही के अख्तर से उनका नाश 
करने के लिए उलय्बासियाँ और रूपक लिखे। वैसे उनका अ्रन्तर, 
उनकी आत्मा,/इनमें रमी नही है। 'अवधूत” या साधु को समझाने के 
लिए या तो उन्होने इसका प्रयोग किया है या अपने मत समर्थन के 
लिए! 


हठयोग की साधना का रूपक खडा करने के साथ साथ कबीर ने 
सूफियों के 'ग्रेमतत्तः” को भी लिया है और उसी प्रेमतत्व से अपने 


कबीर १७ 


अलग पंथ का भी निर्माण किया है | इठग्रोेगियों की भाँति सूफियों का 
भी अपना कर्मकाड और आत्मा के विकास को अवबस्थायें होती हैं। 
सूफीमत में भी बन्दे ओर खुदा का एकी+रण है। वेदान्त और सृफी- 
अत सें अन्तर केवल यह है कि वेदान्त में माया का अस्तित्व है और 
सूफीमत से उसका अभाव है। यहाँ माया के स्थान पर शैतान की 
स्थिति अवश्य मानी गई है, जो बन्दे को भुलाकर भठकाता रहता है। 
खुदा से मिलने के लिए रूह ( आत्मा ) को पवित्र करना पडता है। 
शरीयत, तरीक्रत, इकीकत, मारिफत चार दशाओं से गुजरना पड़ता 
है | मारिफत में रूह “भवफ़ा? (चिर-जीवन) प्राप्त करने के लिए फ़ना[? 
हो जाती है| इसमें “इश्क' से सह्दायता लेनी पड़ती है। इश्क की 
सहायता से आत्मा परमात्मा का रूप ले लेती है और अनलइक़ ,की 
अधिकारिणी हो जाती हे । इस अवस्था में दोनों मे कोई भेद नहीं 
रहता । वेदान्त और सूकी मत में तात्विक दृष्टि से कोई भेद नहीं है । 
लक्ष्य दोनो का एक ही है| अन्तर केवल साधन का है। वेदान्त मे 
ज्ञान का महत्त्व हे ओर सूफीमत में प्रेम का | मिलन --- आत्मा परमात्मा 
का एकीकरण दोनों का साध्य है | कबीर ने वेदान्त के साथ सूफी मत 
का भी व्यवहार किया है क्योंकि उस समय सूफियों का भी प्रभाव था, 
विशेष कर मुसलमानों में। और कबीर के शिष्यो में हिन्दू और 
मुसलमान दोनों थे, इसलिए उन्हें ऐसा करना अनिवार्य था | लेकिन 
इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि कबीर का लक्ष्य न तो वेदान्त का 
समर्थन करना था न सूफ्रीमत का | इसका उपयोग उन्होंने अपने दोनो 
प्रकार के शिष्यों की आत्मतुश्टि के लिए किया है | ऐसा करने में उनका 
छट्दं श्य केवल इतना ही था कि एक ओर वो वे अपने सहज ज्ञान और 
आपत्मानुभूति परक आध्यात्मिक भावना की महत्ता बताना चाहते ये 


आम 


श्८ः कबीर 


और दूसरी ओर वे यह भी चाहते थे कि उनके शिष्य यह समर लेंकि 
उनके गुरू किसी भी योंगी या सूफी से कम नहीं है। कही कही कबीर 
ने अपने योग ओर सूफीमत के ज्ञान का उपदेश देते समय अपने को 
महान प्रमाशित करते हुए गर्वोक्तियाँ भी की हैं। परन्तु यह सब साप्र- 
दायिक और पाखडी अथवा अज्ञानी हृठयोगियों और सूफी फकीरो 
को नीचा दिखाने की दृष्टि से ही किया गया है। कबीर की आत्मा की 
ध्वनि वहाँ सुनाई नहीं देती | जहाँ कबीर की आत्मा बोलती है, वहाँ 
सिद्धान्त-निरूपण नहीं है | 

वस्तुतः कबीर का आशय योग, सुफ़ीमत या अन्य किसी प्रकार 
के सिद्धान्तों का उपदेश देना नहीं था। छृदय की पावन और 
उच्च भूमि पर उन्होने प्रेम और प्रीति का विरवा लगाया था। 
उनके राम मले ही निगुण ओर सगुण से परे हों लेकिन वे सच्चे 
भक्त हृदय ये और उनका यही भक्त हृदय उनके सबदो! और 
धससाखियों? का प्राण है | श्रव तक लोगों ने कब्रीर को अक्खड, नीरस 
और शुष्क उपदेश देने वाला ही बताया है। बहुत हुआ है तो 
रुसार के प्रति उनका जो दृढ़ वैराग्य है, उसके प्रति ध्यान आक्ृष्ट 
कर डिया गया है, लेकिन उनके प्रेम-भक्ति-पूर्ण छृदय को परखने' 
की चेश किसी ने नही की, या की है तो बहुत कम ने । 'नैया में नदिया 
डूबी जात” तथा “बरसे आँगन मीजे पानी” की उक्तियों से हमने 
उन्हें ऊट्पटॉंग वकवास करने वाला समम्का है या उलय्बासियों 
से कुतृहल उत्पन्न करने वाला । उनके हृदय की थाह किसी ने नही 
पाई, जिसकी कि नितान्त आवश्यकता है। कबीर जैसा सरस हृदय 
विस्ले ही सौमाग्यशालियों को प्राप्त होता दै। उन्होंने सच्चे 
आनन्द का अनुमव किया था और धूंघट के पट खोल कर प्रियतसः 





कबीर ५६ 


के दर्शन किए थे । मृत्यु के उस पार प्रेम, सोन्दर्य और आनन्द की 
जो तिवेणी लहरा रही है, कबीर ने उसी मे अवगाहन किया था। 
उस पार ग्रियतम की नगरी में पूर्ण प्रकाश है और वह प्रकाश ही 
कबीर की आत्मा का साध्य है, उसी को वे अपना लेना चाहते हैं। 
उसके लिए उन्होंने अपने को सती-साधथ्वी जर्री की भाँति तपस्या 
के मार्ग में छोड़ दिया है | प्रियतम का प्यार पाना अत्यन्त कठिन 
है । ओर उसके लिए बड़ी तैयारी की जरूरत है। बलिदान किये 
बिना उस प्रियतम का प्यार पाना असंभव है। ग्रेम का घर खाला 
का घर नहीं है, इस घर में घुसने की इच्छा रखने वाला अपना 
शीश उतारे ओर प्रथ्वी पर रख दे।१ ग्रेम बाड़ी भे पैदा नहीं 
होता ओर न वह हाट में ही बिकता है, राजा और प्रजा में से जो कोई 
लेना चाहे वह अपना सर दे और ले ले [* यह तो सौदा ही बड़ा 
महगा है। कबीर ने इसी सौदे को किया था और वे लोगों से कद्दते 
थे कि यदि तुम में से कोई इस ग्रेम का सौदा करना चाहे तो उस कबीर 
के साथ आवे जो अपना घर फूक चुका है | यह बात कबीर खुले आम 
कद्दते थे | वे तो बाजार मे लकुटिया हाथ में लकर ऐसा कहने की 
हिम्मत करते थे | कबीर का जीवन इसी प्रेम की पीडा से प्लावित था, 





१. यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहिं। 
शीश उतारे मु हिं धरे, तो पैसे घर माहिं॥ 
२. प्रेम न बाड़ी ऊपजे, प्रेम न हाट बिकाइ | 
राजा परजा जिहि रुचे, शीश देह लेहजाइ | 
३. कत्रिरा खड़ा बजार में, लिये लकुटिया हाथ । 
जो घर फूंके आपना, चले हसारे साथ || 


२० कबीर 


इसी पीड़ा को वे दृदय में सजोए अपने प्रियतम के विरह ओर मिलन 
के सपने देखा करते थे । कबीर का आदर्श बड़ा ऊँचा था। वे अपने 
का कभी तो प्रियतम की चिर-विरहिणी मानते हैं, कभी चिर-संयोगिनी । 
कभी वे कहते हैं-.- 

सोबों तो सुपने मिले, जागो तो मन माँहि। 

जलोचन राता सुध इरी, बिछुरत कबहू नाहि॥ 

गगन गरजि बरसे अ्मी, बादल गहरे गंभीर । 

चहुँ दिसि दमके दामिनी, भीजा दास कबीर || 
और कभी कहते हँ--- 

चकवी बिछुरी रैन की, आइ मिली परमभाति | 

जो जन बिछुरे राम से, ते दिन मिलें न राति ॥ 

बासरि सुख ना रैण सुख ईना सुख सपने माँहि।। 

कबीर बिछुरा राम से, ना सुख धूप न छॉहि || 

बिरहिन ऊ्री पंथ सिर, पंथी बूमे वाइ। 

एक सबद कहि पीव का, कबरे मिलेंगे आइ ॥ 

मिलन और विरहकी ये ककारे कबीर की हृदय-वीणा के 

अन्तरग से नकली हैं, जिनमें उनका हृदय इष और विषाद के 
भूले में फूल रहा हैं। परन्तु एक बात है, कबीर हैं आशावादी। 
चाहे कुछ हो; वे सत्त ओर फकक्‍्कड़ हैं | उन्हें विरद् और मिलन से 
उत्साह और उल्लास है| कारण यह है कि कबीर प्रेम का प्याला 
पी चुके थे और वह भी हृदय से, जिस [के कारण उनका रोम-रोम 
नशे में कम रहा हे। उनका शरीर रबाब हो गया है और 
शरीर की शिराएँ तात बन गई हैं।। विरह बजाने वाला है। उस 
-शरीर-रूपी र्बाब की शिराओं-रूपी ताँत।से विरह जो! “राग, छेडता 


कबीर र्‌१ 


है, उसे सुनने वाला या तो साँई है या चित्त है, अन्य कोई नहीं सुन 
सकता । यह दशा है कबीर की कि प्रीति छुलकर मन में समा गई 
है और रोम-रोम 'पिऊ”ः 'पिऊः पुकारता है । वाणी चुप, 
असम है।* 

अब तो कबीर की स्थिति यह है कि उसे सर्वत्र प्रियतम के 
अतिरिक्त और कुछ दिखाई ही नहीं देता | आश्चर्य की बात यह है 
कि वे अपने प्र मी की--लाल की--लाली देखने चले थे ओर जब 
उसकी लालिमा देखी तो स्वयं भी लाल हो गए। प्रियतम का ऐसा 
जादू उनके ऊपर चढा कि वे अ्रपना सब कुछ भूल गए और उन्हें 
होश ही नही रहा |* वस्तुतः कबीर ने उस आनन्द का अनुभव 
किया है, जिसे परमानन्द कहते हैं, जो बअल्यानन्द है | उस आनन्द के 
अनुभव करने के कारण उनकी दृष्टि बड़ी विशाल होगई है | उस 
आनन्द की प्राप्ति के लिए उन्हे बडा श्रम करना पड़ा है। वह आनन्द 
सहज ही प्राप्त नहीं हो गया है । मिलन के इस अमर आनन्द के 
पीछे कबीर की सती आत्मा को विरह का बीहड़ पथ ॥र करना 





१, कबीर 'याल्ा प्रेम का अन्तर लिया लगाय। 
रोम रोम में रमि रहा, ओर अमल क्या खाय || 
सब रग ताँत, रबाब तन, विरह बजावे नित्त । 
और न कोई सुन सके, के साई कै चित्त ॥ 
प्रीति जो लागी घुल गई, पैठि गई मन माँहि। 
रोम-रोम पिउ-पिउठ कहै, मुख की सरधा नाँहि ॥ 

२. लाली मेरे लाल की, जित देखों तित लाल। 
लाली देखन में चली, में मी हो गई लाल ॥ 


श्र कबीर 


है और उत्तकी अवस्था मृतात्मा जैसी हो गई है । विरद के जैसे तीखे 
चित्र कबीर ने अपनी बानी में उपस्थित किये हैं, वे अन्यत्र 
दु्लेंम हैं। ठीक भी है, उनका प्रेम का आदर्श अत्यत उच्च था | तभी 
उसका पंथ देखते-देखते आँखो में कॉई पड गई है और उसका नाम 
पुकारते-पुकारते जीम में छाले पड गए है, नेत्रों से कडी लग गई है 
और रात-दिन वे जलमम रहते हैं और प्राण पपीहे की भाँति पुकारते 
हैं कि हे राम कब मिलोगे। ऐसा होना भी चाहिए, क्योंकि दँस हँसकर 
कन्त को किसी ने नहीं पाया, जिसने भी पाया है, उसने रो-रोकर 
पाया है, क्योंकि यदि वह ईप हँसकर मिलता तो संसार में कोई दुखी न 
होता ।१ ऐसा प्रियतम यदि एक बार मिलाजाय तो कबीर उसे अपने 
नेत्रों की पुतली में बन्द करके रख लें और न स्वर्य और कुछ देखें न 
अपने प्रियतम को ही कुछ देखने दें--- 
नेना अन्तर आव तू, नन ढॉपि तोहि लेई। 
ना मैं देखू और को, ना तोहि देखन देहूँ। 
कवीर की आत्मा प्रियतम के जिए बाब्ली हो रही ६ंहे | उसे 
।नैंहर ( संसार ) बिलकुल पसंद नहीं है | पसंद आ भी नहीं सकता, 
जब कि स्वामी की सुन्दर नगरी के लिए मन बेचैन है। वह नगरी 








१. आँखड़िया काँर पडी, पंथ निद्वारि-निद्ारि। 
जीमडियाँ छाला पडा, राम पुकारि-पुकारि ॥| 
नैना नीकर लाइया, रहट बसे निस-जाम । 
पपिहा ज्यू पिव-पिंव करों, कबहु र मिलोगे राम । 
हँसि-हँसि कनत न पाइथा, जिन पाया, तिन रोइ | 
जो हाँसे ही हरि मिले, कौन दुद्यािन द्ोई ॥ 


कबीर र््‌रे 


भी बड़ी अनोखी है | वहाँ चाँद-सूरज और पवन-पानी की गति नहीं 
है | वहाँ कोई विरह की पीडा से व्यथित प्रिया का सन्देश पहुँचाने 
वाला भी तो नहीं है |* 

उतर प्रीति की नगरी तक पहुँचना ओर अमर ग्रेम के आनन्द का 
उपभोग करना द्वी कबीर के जीवन का लक्ष्य था और उन्होने उसे 
प्राप्त किया भी; परन्तु उसके लिए उन्होंने मृत्यु, हाह्मकार और 
विनाश के कोलाइल पूर्ण संसार को सदेव के लिए तिलाजलि दे दी ॥ 
इस संसार के प्रति तीत्र तिरक्ति ही उनके उस नगरी तक पहुँचने 
फा मूल कारण है | अपने इस संसार की उपेक्षा करके वे ऊपर उठे 
हैं और शुन्य महल में दीपक जलाकर उन्होंने अखंड समाधि लगाई है। 
साजन की ऊँची अ्रदारी में पोढ़ते हुए कहा है--अब हम अमर 
भए न मरेंगे।” भमगवत्‌-प्रेम का इतना उच्च आदर्श पालने वाले 
व्यक्ति संसार में कम ही हुए हैं| यह आदश्शा सती और सूरमा का 
आदर्श है, जो भक्त को स्वाभिमान से मर देता है। वात यह है 
कि कबीर को जो चुनरी श्र॒गार के लिए प्रीतम ने दी थी. उसे 
उन्होने बड़ी सावधानी से पहना। फूहड बह्ल्ियाँ थोड़े द्दी दिनो मे उसे 
गंदा कर देती हैं पर कबीर ने उसमें दाग नही पडने दिया | आत्म- 
विश्वास की कसौटी पर कबीर खरे उतरते हैं, क्योकि जीवन कौ 
जिस चादर को सुर, नर, मुनि मी गंदा होने से नहीं बचा सके उसे 








१. नेहरवा इमका नहिं भावे। 
साईं की नगरी परम अति सुन्दर, जहँ कोई जाइ न आवे ॥ 
चंद्र-सुरज॒ जहेँं पवन-न-पानी, को सेदेस पहुँचावे। 
द्रद यह साईं को सुनावेै ॥ 


२४ कबीर 


ही दास कबीर ने यत्न-पूवंक ओढ़ा और ज्यों का ज्यों धर दिया। 
प्रेमिका की आत्म-विश्वास की यहाँ सीमा हो गई है। कबीर प्रेम के 
सच्चे पारखी थे, यह असंदिग्ध है। 

लेकिन कबीर के इस प्रेम में भक्ति का समावेश होने से सोने में 
सुगन्ध को कहावत चरितार्थ हो गई है। भक्ति के पारस का स्पश 
पाकर प्रेम कंचन हो गया है--ऐसा कंचन जो सदा एक-रूप चमकता 
है; जिसमें कभी धब्बा नहीं पडता, जिसे शुद्ध कंचन कहते हैं। 
कबीर के विरह और मिलन के उद्गारों का संग्रह यदि तैयार किया 
जाय तो एक पूरा पोथा तैयार हो सकता है, लेकिन उसमें कद्दी मी 
वे निम्न स्तर पर नहीं उतरे हैं, सभी पदों में उनकी पावनात्मा 
का प्रकाश है और उस प्रकाश का आधार या मूल खोत है--उनकी 
भक्ति-मावना । भक्ति-भावना के कारण वासना या निक्षष्ट प्रेम की 
छाया तक उनकी वाणी को नहीं छू सकी है। भक्ति के श्रवण, 
कीत॑न, स्मरण आदि जो भेद किये गये हैं, उनके अतिरिक्त किसी की 
भक्ति-मावना की परीक्षा के लिए तो केवल एक बात की आवश्यकता 
है और वह है अनन्य भाव से मगवान को आत्म-समपंण कर देना 
और उसमे स्वाथ का नितात अभाव हो जाना, वयोंकि जब तक भक्ति 
सकाम होती है तब्र तक सेवा का कोई मूल्य नहीं। सकाम भक्ति 
से हमें प्रियतम नहीं मिलता, इसलिए निष्काम भक्ति ही चाहिए |? फिर 
यदि उस भक्ति में प्रेम नहीं तो भी बेकार हे, क्योंकि दिना प्रेम को भक्ति 
में सारा ससार भटकता है। यत्रपि भाग्य से ही ऐसी “प्रेम-प्रीति! की 





१. जब तक भक्ति सकाम है, तब लगि निष्फल सेव | 
कह कबीर क्‍यों पाइए, निहकामी निज देव ॥ 





कबीर २५. 


भक्ति मिलती है तो भी चेश इसी के लिए करनी चाहिए ।१ 

भक्ति में प्रेम का स्वर तीत्र होने के कारण कबीर में वह 
सरलता, वह आकर्षण और वह माधघुय है, जो अन्य कवियों में- 
शायद ही मिले । भक्त का अनन्य भाव प्रेम से मिलकर उसे इतना: 
सशक्त बना देता है कि उसकी आत्मा अपनी व्यथा को छिपाने का 
प्रयत्न करने पर भी नहीं छिपा सकती | छिपाये भी केसे ? व्यथा है 
ओर प्रियतम की लगन है। दोनों का सम्मिलित स्वर तीव्र होकर 
फूट पड़ता हैं ओर कबीर की आत्मा घुकार उठती है--“हाय वे 
दिन कब आवेंगे जब कबीर का जीवन सफल होगा। देह घरने का 
फल मिलेगा । प्रियतम के गाहु आलिगन का अनुभव होगा | प्रियतम 
से हसने, खेलने ओर एकाकार होने का अवसर मिलेगा | है राम- 
राजा, हे माधव, मेरी इस कामना को पूर्ण करो--उदास और वेचैन 
होकर सारी रात जाग के बितानी पड़ती है। सेज सिंह हो गई है जो 
सोते ही वार कर देती है और आँख नही लगने देती । कबीर कहते 
हैं कि दास की इतनी सी विनय सुन लीजिए. ओर मिलकर उसके 
तन की तपन बुरा दीजिए |?* “मैं अबला हू और पिउ-पिउ कर 





१, भाग बिना नहीं पाइए, प्रेम-प्रीति की भक्ति। 
बिना प्रेम नहि भक्ति कछ, भक्ति पर्यों सब जक्त || 
२, वै दिन कब आवेंगे माइ | 
जा कारनि हम देह घरी है, मिलियो अंग लगाइ ॥ 
हो जाने जे हिल मिल खेलू, तन मन प्रान समाइ | 
या कामना करौ परपूरन, समरथ हो राम राइ॥ 
माँहि उदासी माधों चाहै, चितवत रेनि बिहाइ। 


र्द्र्‌ कबीर 


रही हूँ । मेरा प्रियतम निगु ण है और मैं सनेही राम के बिना और 
किसी को नहीं देखती |” “देखने के लिए, अवकाश भी तो नहीं 
है | कारण, अविनाशी की सेज का माजरा ही ऐसा है कि उसकी 
छुवि ही देखने मे इतनी विभोरता हो जाती है कि और कुछ देखने- 
सुनने या कहने की गुजाइश ही नही रहती, क्योंकि उस अविनाशी 
की सेज पर परमानन्द विलास कर रहा है।” “कबीर उसके विरह 
में कुलस रहा है | क्या कोई ऐसा है जो इस कबीर की दशा को उस 
निर्मोेही से जाकर कह दे।? भक्ति की यह तन्मयता, आत्म- 
समपण और प्रियकम के लिए घुल घुल कर मरने ओर तडपने 
की यह लगन ही भक्त को भगवान के निकट पहुँचाती है | शानी को 
मोक्ष में जो आनन्द है वह्दी आनन्द भक्त को अपने भगवान के 
लिए. हर एक प्रकार तड़पने और मिटने में है। कबीर ऐसे ब्रह्म को 
मानते थे, जो सभी प्रकार के वादों और इन्द्रों से परे है, अकथ, 
अलख और निरंजन है । परन्तु क्या कोई ऐसा कद सकता है कि 
वह ब्रह्म तुलसी, सूर आदि भक्तो के ईश्वर से मिन्‍न है | नहीं। ऐसा 
कहना अपने अज्ञान का परिचय देना है। कबीर की भक्ति भावना में 
जो नवीनता है, जो मिन्‍नता है, उसका कारण हे उनकी सामयिक 
परिस्थिति | कबीर योग सार्ग की ओर कझुके थे, जो कुल-गुरु परंपरा 
के कारण आवश्यक था | उससे वे मुक्त नहीं हो सकते थे। हा, जब 
रामानन्द जी से सेंट हुईं तब उन्होंने राम नाम की महिमा समझी और 








सेज हमारी स्वंध भई है, जब सोर्के तब खाइ ॥ 
यहु अरदास दास की सुनिये, तन की तपनि बुराई । 
कहै कबीर मिले जे साई', मिलि करिं मंगल गाइ ॥ 


कबीर २७ 


योग के शुष्क पदो के स्थान पर भक्ति के सरस गीत उन्होंने गाये, 
उसी प्रकार जैसे सूर ने बल्‍्लाभाचार्य के सत्संग के पश्चात्‌ विनय के 
स्थान पर बाललीला के पद कहे | रामानन्द से ही उन्हों ने सहज 
समाधि का पाठ पढ़ा और नाथ-परथियों तथा सूफियों की साधनात्मक 
अयणाली को छोड़ दिया--- 


संतो सहज समाधि भली है। 
जब से दया भई सत गुरु की सुरति न अनत चली है॥ 
जहँ-जहेँ जाऊें सोई परिंकरमा, जो कछ, करो सो पूजा। 
घर वन खड एक सम हछेखौ, भाव मिटावीं दूजा॥ 
शब्द निरंतर मनुवाँ राचा, मलिन वासना च््यागी। 
जागत सोवत ऊठत बैठत, ऐसी तारी लागी॥ 
आँख न मूर्दे, कानन रूँधू, काया कष्ट न धारू | 
उघरे मेनन साहब देखू, सनन्‍्दर बदन निहारू ॥ 
कहृद्दि कबीर यह उनन्‍्मनि रहनी, सो परगठ करि गाई। 
दख-सुख के वह परे परस पद, सो पद है सुखदाई।॥। 


इस प्रकार कबीर ने अपने मगवान को देखा ओर अनुभव किया 
था और सबंत्र उसकी सत्ता का प्रसार पाया था। ऐसा आत्मज्ञान 
होने पर वे यदि अ्रद्वेतवाद, पेगंबरी खुदावाद या सूफीवाद के विज्ञापन- 
कर्ता बन जाते तो उनका कबीरत्व क्या रहता । उनका कबीरत्व तो 
तत्त्व चितन में था और वह तत्त्व था प्रेम-सक्ति का, आत्म-सनर्पण का. 
सर्वस्व निछावर करने का | अपने आराध्य के चरणों में उसी की 
भावना में लीन होकर खो जाना उन्हे स्वीकार था । दर्प या अकुखड़- 


किक] 


गन इसलिए था कि वे अनन्य भावुक थे और तरल व्यक्तित्व को 


स्द्द कबीर 


लेकर जिये ओर मरे | खंडन की वृत्ति का प्राधान्य उनमें है, वह 
इसलिए कि जिस ऊँची भाव-भूमि पर उन्होंने अपने प्रेम-भक्ति के यज्ञ 
की वेदी बनाई थी उसे न हिन्दू समझ पाते थे न मुसलमान | इस 
लिए, उन्हों ने एक ओर दोनो' संग्रदायो' के आडम्बर और पाखंड 
के नासूरो' की चीड़-फाड़ की और अपना प्रेमपूर्ण निगु ण॒तत्त्व 
मरहम की भाँति दिया, जिससे तप्त, व्यधित और पीड़ित जन- 
समुदाय की आत्मा का कायाकल्य हो गया । कबीर के समय में 
जनता का अधिकाश भाग पौराणिक हिन्द धर्म के प्रभाव में 
था और उस धर्म में केवल बाह्याचार ही प्रधान था । उसके 
भीतरी तत््त की ओर लोगो' का ध्यान नहीं जाता था । वेदपाठ, 
तीथयात्रा, छुन्नाछ्ृत, अवतारवाद और करमकाण्ड मे ही लोगो” की सारी 
शक्ति लग जाती थी। आत्मा की पवित्रता के ऊपर ध्यान देने का 
अवकाश ही उनके पास नहीं बचता था। कबीर ने इसीलिए. इस 
की बुराई की है | कुछ लोगो' का मत है कि कबीर इस कर्मकाण्ड के 
भीतरी तत्त्व से अनभिज्ञ थे, इसलिए वे इसकी बुराई करते प्रतीत 
होते हैं। यह सच हो सकता है, क्योंकि वे “ढाई अचन्लर 'प्रेम का पढ़ें सो 
पंडित दहोय” के दर्शन को मानते थे। फिर सब के भीतर आत्मिक 
शाति की ही तो प्यास है | यदि वही पूरी न हो तो फिर ऊपर का 
सब ढकोसला व्यर्थ है, उसका अ्रमिप्राय ही क्या है ! 'पडितः और 
पाडे” इन्हीं ऊपरी आडम्बरों में उलभे हुए थे; अ्रतः उन्होंने, 
जी खोलकर उनकी आउडम्बर-प्रियता की घब्जियाँ उड़ाई और 
इनको नामशेष करने का प्रयत्न किया । उन्होंने कहा---/पत्थर 
पूजने से यदि भगवान मिलें तो मैं पहाड़ की पूजा कर सकता हूँ | 
अरे ! घर की जिस चक्‍की का पिसा खाते हैं, उसे कोई नहीं 


कबीर र६ 


पूजता, व्यर्थ के पत्थर सब॒पूजते हैं ।?”१ फिर “तुम बआाहक्षण हो तो 
और रास्ते से क्‍यों नहीं आए, |? 
छूत-छात और भेद-माव से इस ब्यापार में फंसे पंडितों को वे 
हर घड़ी फट्कारते हैं, यही नहीं मुसलमानों को भी वे इसी प्रकार 
खरी खोटी सनाते हैं| उनकी हिंसा ओर रोजा-नमाज़ भी उन्हें उतनी 
डी अप्रिय लगती हैं, जितने हिन्दुओं के इवन-यज्ञ और अत-पूजा- 
विधान | वे उनसे भी कहते हैं कि तुम दिन को तो रोज़ा रखते हो और 
रात को गाय काटते दो | एक ओर खून और दूसरी ओर बन्दगी | 
बताओ खुदा कैसे खुश हो सकता है |3 साथ ही चेतावनी भी 
देते हैं और बड़ी खूबी के साथ--जब पत्ती खाने वाली बकरी की 
खाल निकाली जाती है तब जो व्यक्ति बकरी को खाते हैं उनका न 
जाने कया द्वाल होगा [४ इस प्रकार मुसलमानों को भी वे छोडते 
नहीं है। हिन्दू और मुसलमानों की इस निन्‍्दा के पीछे उनकी 
दुष्प्रबृत्ति या सकीणंता नहीं है वरन्‌ विशालता और सद्भावना है। 
अल्ला राम, वेद-कुरान, मौलवी-पडित सब की एक ही गति है, फिर भी 





१.,पाहन पूजे हरि मिलें, तो मैं पुजूँ पहार। 
ताते यह चाकी भमली, पीस खाय ससार ॥ 

२. जो तू बेंमन बेमनी जाया । 
आन बाट हो क्‍यों नहि आया |॥ 

२. दिन को रोज्ञा रखत हैं, रात इनत हैं गाय। 
यह तो खून वह बन्दगी, कैसे खुशी खुदाय॥ 

४. बकरी पाती खात है, ताकी काढ़ी खाल। 
जो बकरी को खात हैं, तिनको कौन हवाल १ 


३० कबीर 


वे लड़ते हैं | कत्रीर यह नहीं सह सकते | यहद्दव तो मनुष्यता की भावना 
का निरादर करना है, पशुता को अपनाना है । “हिन्दू कहें भोहि 
राम पियारा, तुरक कहै रहमाना | आपस में दोड लड लड मूए, 
मरम न काहू जाना” कहकर वे यही बताते हैं कि मर्म के जानने के 
लिए आपसी मारकाट की आवश्यकता नहीं है। साथ ह्वी उनकी 
आत्मा ब्यथा से चीत्कार कर उठती है और वे कह उठते है--“श्ररे 
इन दोउन राह न पाई” | ठीक भी है, दो हैं ही कहाँ ! भेद व्यर्थ का है। 
सृष्टि की दृष्टि से भेद नहीं है, मजहब भी एक है । अन्तर है 
केवल करनी का । राम-रहीम जपते-जपते एक ने हाथ में माला ली 
है, दूसरे ने तसबीह । “भोंदू” अर्थात्‌ मूर्ख दोनों हैं, क्योकि वे नहीं 
जानते कि बोलने वाला न तुरक है न हिन्दू। इसी भेद को देखकर 
कबीर ने वहाँ लौ लगाई थी जहाँ अल्ला और राम की पहुँच नहीं-- 
अलइ राम की गति नहीं, तहँ कबीर ल्‍यो लाय !” इसे देखकर 
ही हमारा यह दृढ़ विश्वास है कि कबीर नेन तो अद्वतवाद या 
ब्रह्मयाद का समर्थन किया और न सूफीमत का था पैगंबरी खुदावाद 
का | मानवता की सामान्य भूमि पर खड़े होकर उन्होंने इन सबसे 
ऊपर एक नये-निराले आराध्य की कल्पना की, जो कबीर की सबसे 
बडी विशेषता है। 

लेकिन कोई यह न समझे कि कबीर केवल इस ईश्वर की 
कल्पना में ही लगे रहे और उन्हो ने जीवन की देननिदनी या रोज़मर्रो 
की रीति या प्रणाली पर ज्ञोर नहीं दिया | नहीं, ऐसा नहीं है। 
संसार के प्रति घोर विरक्ति का परिचय देते हुए भी, एक नए निराले 
ईश्वर की कल्पना करते हुए. मी; उन्होंने अहिसा तप, सत्य, सजनता' 
और अन्य मानवीय गुर्णों पर विशेष रूप से ध्यान दिया। साथु- 


कबीर ३१ 


जीवन पर उनकी उक्तियाँ आएज भी घर-घर सुनाई देती है। जीवन 
की पवित्नता पर जोर देकर उन्होंने देहधारियों को साधना का मार्य 
बताया था। इस सब में उन पर हिन्दू धर्म का अधिक ग्रमाव है, 
इस्लाम का नहों। इससे यह प्रतीत होता है कि वे मुसलमान' 
नही थे। हाँ, मुसलमान घर में पले अवश्य थे, जिसके कारण उन 
में साहस अधिक आ गया था ओर वे “ना हिन्दू ना मुसलमान कह 
कर लोगों को फटकार सकते थे। दोनों धर्मों के साधना-सार्गों 
में भी वे हिन्दू धर्म की ओर अधिक ऊ्ुुके मालूम होते हैं, वह इसलिए, 
कि उनका हिन्दू धर्म से अधिक परिचय था और इस परिचय का 
कारण था उनके हिन्दू संस्कार और रासानन्द का शिष्यत्य | 

कबीर हिन्दू मुस्लिम ऐक्य के प्रचारक और समाज-सुधारक अवश्य 
थे, परतु ऐसे, जो कथनी-करनी में भेद नहीं करते | आज भी समाज- 
सुधारक है, परंतु मुह मे राम बगल में ईंट” यह है उनका रूप। 
वे भाषण देंगे तो उनका रूप और होगा ओर जब घर आयेंगे तो 
ओर रूप होगा | कबीर को यह प्रिय न था। वेतो चाइते थे कि 
अन्तर-बाह्य एक हो, कहीं कोई दराव या छिपाव न हो। इम तो 
सनमते हैं कि यदि हिन्दू-मुसलमान के अतिरिक्त कोई अन्य जाति भी 
होती तो वे जातीय-एकता की अपेक्षा मानव-एकता का समर्थन 
करते | मानवता कबीर की वाणी का सार है, जो उन्हे समस्त 
संकीणंताओं से ऊपर उठा देती है। उनकी हिन्दू-मुस्लिस एकता से 
राजनीतिक कूग्नीति का आभास नहीं है, वह शुद्ध मानवता की 
माँकी देने वाली एकता है । 

कबीर जबरदस्त क्रातिकारी व्यक्ति थे ओर जैसा कि इम 
ऊपर देख ,आए, हैं, उनका यह व्यक्तित्व ही भक्ति, ग्रेम तथा 


देर कबीर 


"मानवता की विभिन्न धाराओं में चह्य है जिसने उनकी जीवनप्रद- 
वाणी को साहित्य की अठुल संपत्ति बना दिया है| पर कबीर की ऊबड़ 
खाबड़ भाषा को और उनके छुंदों में मात्रा की कमी-बढ़ती तथा 
यति-मंग को देख कर कई लकीर के फकीर आलोचक उन्हे कवि ही नहीं 
मानते | ऐसे आलोचकों की दशा उस सीता की सी है, जो मर्यादा 
की रेखा से बाहर नहीं जा सकती। वे परिस्थिति की तीत्रता- 
अतीवता का अनुभव नहीं करते | हम कह आए हैं कि कबीर आत्म- 
दशी' कवि थे | रीति-कालीन परंपरा-बद्ध कवियो की भाँति वे शास्त्र 
पढ़कर विष्य-वासना मे फेंसे हुए राजाओं का दिलबदलाव करने नहीं 
बैठे थे। उन्होंने तो साफ-साफ कह दिया है कि “भसि कागद 
छूझओ नहीं कलम गह्दी नहिं हाथ ।? वे बिना मिकके अपनी बात 
समम्काने की शक्ति रखते थे और लोगो को भक्ति का उपदेश 
देकर अत्मशञान का मार्ग बताते थे, जो जीवन की सार्थकता का 
अंतिम लक्ष्य है। वे जब कहते हैं--“तू कहता कागद की लेखी 
में कहता आँखिन की देखी” तब उनका उद्देश्य स्पष्ट ही अपने 
अनुभव पर ज़ोर देना होता है। अनुभूति की गहराई कबीर में 
इतनी है कि वे सीधे हृदय पर चोट करते हैं। कविता की जो 
परिभाषायें की गई हैं उनके चक्कर में हम नहीं पडते। अंग्रज़ी के 
किसी कवि ने कहा है कि कविता का जन्म हृदय से होता है और 
यह हृदय पर ही प्रभाव डालती है | यद्ञपि कबीर प्रतिज्ञा करके कविता 
लिखने नहीं बैठते तथापि यदि कोई कविता की मार्मिक अनुभूति ढँ ढना 
चाहे तो उसे निराश नहीं होना पड़ेगा | वे अपनी इस अनुभूति के 
बल पर सहज ही महाकवि कहे जा सकते हैं | उनकी कविता में छेद 
और अलंकार गौण हैं, संदेश प्रधान है। वह संदेश इतना महन्‌ है 


कबीर ३ 
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कि उनकी कविता में अलंकारादि का चमत्कार न होने पर भी रस की 
कमी नहीं है | इसी सदेश के बल्ल पर वे महान कवि हैं। बानी” में अनु- 
भूति और भावना का वह संगम है कि वे उसके वल पर उत्कृष्टतम 
सानसिक स्थितियो को वाणी दे पाये हैं। रहस्यवाद को ऊँची मानसिक 
दशा कहा गया है, जिसमें असीम की अनुभूति होती है | उस अनुभूति 
को वाणी देना कबीर का ही काम था। उनका काव्य जीवन 
के अत्यन्त निकट है, जो रहस्यवाद की अनुभूति से अआ्राचछादि 
होते हुए मी स्फटिक की भॉति स्वच्छ और कॉच की मॉति पारदशी हे 
कबीर स्पष्चादी ओर भावुक थे। भाषा और छुट-अलकार 
अंडे मे पडना उन्ही स्वोकार नहीं था। इसीलिए वे पद-विन्यास 
तुय में नही पडें। उनकी उलय्बासियों की भाषा अत्यंत 
केलए है जब कि साखी और सच॒द अत्यत सरल भाषा में हैं। मापा 
यह अनेकरूयता उनकी रचना में अनायास झा गई है। कबीर 
की वाणी के पूरे सप्रह को, जिसे बीजक कहा जाता है, देखने से 
वह बात स्पष्ट हो जायगी कि वे धम की जिज्ञासा उत्तन्न करने 
के ज्ञिए. उलथ्यासियाँ लिखते ये और संकी्णता हटाने के लिए 
रेखते। साखियो में भाषा राजस्थानी-मिश्रित खड़ी बोली है तो 
सबदों में अवधी का प्राधान्प है। योग ओर सूफीसत के निरूपय 
में परिभाषिक शब्दों से अजीब खिचड़ी अनायास ही पक्क गई है, 
जिसे देखकर आचार्य पडित रामचन्द्र शुक्ल ने उसे 'सघुक्कड़? भाषा 
का नाम दिया है | इससे अविक उपयुक्त नाम कबीर की भाषा को 
- नहीं ठिया जा सकता | इसी सधुक्कडी भाषा में कबीर की स्वाभाविक 
वाणी फूटी है। स्वाभाविकता कबीर/की कविता का प्राण है। 
ऋबचीर के विरह के पद किसी भी श्रेष्ठ साहित्य के भंडार की शोम्क्‍ 
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बढ़ा सकते हैं। उनकी विरहिणी आत्मा की पुकार सहृदय जनों 
के लिए शाति और इलचल दोनो एक साथ देती है। उनका 
'पपतिबरता कौ अगः प्रेम-भक्ति की मावना से पूर्ण है जिसे रहस्थबाद 
की दृष्टि से लोग स्ब-श्रेष्ठ मानते हैं ओर निस्संदेह उनका यह 
मानना उचित भी है । 

क्रान्तिकारी कलाकार होने के कारण कबीर ले जब्न कही भीं 
बधनों को स्वीकार नहीं किया तब यहाँ वे कैसे करते | उनका उद्द श्य 
तो सक्राँति काल के सजग नेता की माँति जनता-जनादन की सेवा 
करना था। कविता में भी उनकी यही दृष्टि थी । हृदय का मंथन करके 
जो वाणी भफ्तों के हृदय में भक्ति, ज्ञान और मानवता की त्रिवेणी 
बहाने को फूटी थी, वह अपना काम कर गई। लोग कहते हैं कि 
कबीर का प्रभाव उच्च बस में नहीं था. वह निम्नवर्ग तक ही सीमित 
रहा | यह कहना ठीक हो सकता है किसी वर्गवादी के लिए या 
उसके लिए जो आमभिजात्य का अभिमान रखता है। कबीर जैसे 
व्यक्षित के लिए ऐसा कहना अनुचित है। वे वर्गवाठी नहींथे | 
बर्गहीन समाज की कल्पना चाहें उनके मन में वेज्ञानिक रूप में 
न रही हो, लेऊफिन उसका महत्त्व उन्होंने आत्मा से अवश्य स्वीकार 
किया था, इसलिए वे ऐसा सामान्य और सर्वमान्‍्य जीवन दर्शन 
दे सके, जो आज भी अमिनन्दनीय और बन्दनीय है। कबीर को 
उनकी सामयिक परिस्थितियों के भीतर रखकर देखने की आव- 
श्यकता है। किसी विशेष साप्रदायिक रग का चश्मा लगा कर 
उन्हे देखना उनके प्रति अन्याय करना है ॥ ऊपर-ऊपर से कबीर की 
बाणीं को देखना और अपना मत दे देना श्र यस्कार नहीं है। उस 
का गभीर अध्ययन करना अपेक्षित है । यदि कबीर की वाणी का 


कबीर इ्प्‌ 


मर्म समझना है तो उसका एक ही मार्ग है, वह है--छृदय की 
सामान्त्र मावभूमि पर उनके हृदय की जाँच करना। वे मानवता 
के कलाकार थे | समी प्रकार के साप्रदायिक बन्धनों से दूर रहकर 
स्वत्तत्र व्यक्तित्व रखते ये | मानव मात्र के कल्याण के लिए उनका 
प्रेम-मक्ति का सन्देश सजीवनी बूटी की मॉति है, जो युन-युग तक 
अमर है.। उस सन्देश , को पहचानना हीं कबीर की वाणी के 
समुद्र की थाह पाना है | डक पाने पर कबीर का व्यक्तित्व स्वत: 
उद्धासित होने लगता है, उन्हीं के अलख अरूप ब्रह्म की मॉति | 
इमने यहाँ उनके रूप को प्रत्यक्ष देखने की चेष्टा की है---फिर भी 
हमारा विश्वास है (कि हम उसे स्पष्ट नहीं कर पाये हैं। कभीर के 
शब्दों मु हम केवल इतना ही कह सकते हैं--- 
ज्ञिन खोजा तिन पाइयाँ, गहरे पानी पैठि | 
बोरी द्वृढन गई. रही किनारे बैठि | 
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कबीर ने अपनी प्रेममक्ति मयी वाणी से हिंदू और घुसलभान 
दोनो जातियों के आन्तरिक वैमनस्थ को दूर करने का अयत्न किया 
था | सामान्य जनता कबीर के विचारों से अत्यधिक प्रभावित थीं 
और दोनों जातियों के फकीरों और साधुओं का समाज में बढा 
आदर था | दीन और धर्म के नाम पर आपस में लडना या मारकाट 
करना अब बुरा समझा जाने लगा था ओर दोनो जातियाँ हृढय 
पास आने लगी थीं। मुसलमान हिंदुओ की कथाओं को श्रम 
सुनने लगे ये और हिंदू मुसलमानों की कद्वानियों मे रस लेने लगे 
श्र। एक ओर चैतन्य महाप्रश्, वल्‍्लभाचार्य और रामानद जैस 
धक्तिमार्ग के आचायों के परपरागत प्रभाव से पशुहिसा, मत्रन्तत्र 
आ्रादि को लोग घुणा की दृष्टि से देखने लगे थे ओर उसके स्थान 
पर भगवत्पेम की प्रतिष्ठा दोगई थी | दूसरी ओर मुसलमानों मे भी 
सुफी महात्मा 'इश्के-हकीको' ( सच्चे प्रेम ) की शिक्षा देने लगे थे 
और उन्होंने अहिसा के सिद्धान्त को स्वीकार कर लिया था । इस प्रकार 
एक देश की दो जातियाँ जो कभी परस्पर ईर्ष्या ह ष का शिकार थी, 
इन साधुओं और फकीरों की उपदेशमयी वाणी से वेर-विरोध 
ब्िसारने लगी थी | लेकिन वैर-विरोध मिटाने का आधार जो इन 
भक्तों के पास था आध्यात्मिक था | इस आध्यात्मिकता के साथ दूसरी 
ब्रात यह थी कि ये संत कब्यीर की ही माँति अ्रपनी अठ्पटी वाणी में 
मानव-एकता का संदेश देते थे | यह वाणी कभी कभी कठोर हो जाती 
थी और उससे जनता थोडा-मा कष्ट अनुभव करती थी। इसलिए 
प्रत्यक्ष-जीवन में मधुर भावापन्न वाणी से ईर्ष्या-द्वंप्र की अवशिष्ट 
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प्रवृत्ति को दूर करने की बडी आवश्यकता थी। यहद्द कार्य प्रेममागी 
कवियों द्वारा हुआ । इन कवियों ने मुसलमान होते हुए. भी हिंदू 
कहानियाँ के द्वारा 'प्रेम की पीर की व्यजना की । इन 
कहानियों द्वारा उन्होंने शुद्ध प्रेम-मार्य का प्रदर्शन किया और मानव- 
जीवन की उन मूल भावनाओं को उन्होंने अपने काव्य का आधार 
बनाया, जो सानव-मात्र की संपत्ति हैं! कुतबन, मंकन, जायसी आदि 
इन कवियों में प्रमुख हैं। स्वगीय अआचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल ने 
लिखा है---इन्होने ठुसलमान होकर हिंदओं की कहानियाँ हिंदुश्नों 
की ही बोली में पूर्ण सहृदयता से कह कर उनके जीवन की मर्म- 
स्पशिनी अवस्थाओं के साथ अपने उदार द्वृदय का पूर्ण सामंजस्य 
दिखा दिया । कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुईं परोक्ष सत्ता की 
एकता का श्राभास दिया था। प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य 
सामने रखने की आवश्यकता बनी थी। वह जायसी द्वारा पूरी हुई |”? 

आचाय शुक्ल का जायसी के संबंध में यह कथन अक्षरशः सत्य 
है । जायसी ने निस्सदेह प्रत्यक्ष जीवन में हिंदू-मुसलमानों की एक 
होने का संदेश दिया। कबीर यह नहीं कर सकते थे। उनकी 
परिस्थितियाँ मिन्न थीं। पंडितों के गढ़ काशी में रह कर वें निजी 
तौर पर उनके विरोध में द्वी लगे रहे] उनका सारा जीवन पंडितों 
और सुल्‍लाओं के विरोध में दही बीता । सामान्य जनता को प्रेम-भक्ति के 
सूत्र में बाँधघने का कार्य करने के साथ-साथ उनका अधिकाश समय 
खेंडन-मडन में जाता था | फिर उस समय आध्यात्मिकता ही साधु 
सन्‍्यासियों की कसौटी थी, अतः कबीर को प्रत्यज्ञ जीवन की एकता 
का श्रवसर ही नहीं मिल' पाया। हाँ जायसी के लिए भूमिका उन्होंने 
अवश्य तैयार कर दी | कुछ जायसी की अपनी परिस्थितियाँ भी 


डे मलिक मुहम्मद जायसी 


थों। वे रायबरेली जिज्ञेम ज बस नामक गाँव के निवासी थे 
७ वृष की अवस्था में चेचक से उनकी बाई आँख जाती रही थी 
और वायाँ कान भी बेकार हो गया था | उसके कुछ ही ठिन वाद 
उनकी माता को मयु हो गई | पिता पहले ही मर चुके थे | अनाथ की 
भाँति अपनी ननसाल में पले और जबानी में लोटे तो क्रिसान बनकर 
रहने लगे | अत्यन्त निधन ओर ईमानदार होने के कारण वे सदेव 
पाप से डरते थे और बडे परिश्रम से खेती करते थे। इस समय 
वे सब्च प्रकार के महात्माओं से मिलते थे ओर इईश्वर-भक्ति मे रत 
रहते थे | तातपय॑ यह ऊ#ि वे देहाती थे । कबीर उनकी शअ्पेत्षा नागरिक 
अधिक थे | उनका देहातीपन ही उन्हें हिन्दू-मुसलमानों की वास्तविक 
एकता के लिए प्रेरित कर सका । इसी देहातीपन के कारण उनमें वह 
विनम्रता, वह सादगी और बह पत्रित्रता थी, जो किसी साधु का 
भूषण हो सकती है | इसके साथ ही सूफी-मत के प्रभाव से उनकी 
आत्मा में प्रेम का अपार सागर लद्दराने लगा था। प्रेम के साथ ही 
उनमें जीवों के प्रति दया का भाव भी अत्यंत प्रबल था | 

इसके अतिरिक्त ढो घटनाएँ और है, जिन्होंने जायसी की 
जीवन वारा को मायामय जगत से मोड़ कर उस सर्वोच्च सत्ता के 
चिंतन की ओर लगा दिया | पहली घटना तो जायसी की सातो सतानों 
के अचानक सकान की छुत के गिरने से मर जाने की है, जिसने 
जायसी का जीवन द्वी सूना कर दिया | दूसरी घटना बड़ी विचित्र है। 
जायसी के गुरु ने उनसे कहा था कि बिना किसी को भोजन कराये वे 
भोजन न किया करें | गुरु की आज्ञानुसार उन्हे जो कोई मिलता उसी 
के साथ बैठकर मोजन कर लेते। एक दिन खेत पर भोजन रखकर किसी 
की बाट जोइ रहे थे | बडी देर तक इंतजार करने पर भी कोई नहीं 
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आया | खोज करने के बाद एक कोढ़ी लकडहारा मिला'। जावसी 
उसी के साथ मोजन करने लगे। और उस कोढी को उंगलियों 
के मबाद से सना हुआ भोजन जब वे स्वयं खाने लगे तो उस 
कोढ़ो से उनसे कद्दा कि यह नहीं हो सकता, इसे मैं ही खारऊँगा। और 
उसने उनका हाथ पक्रड लिया | लेकिन जायसी उसे शीघ्र खा गए । 
इसके बाद वह कोढी अदृश्य हो गया और बहुत खोज करने पर भरी 
न मिला | तब से जायसी घर छोड़ कर फकीर हो गए और परम सिद्ध 
बन गए | उनके लिए घर-बाइर एक हो गया। वे प्रेम का संदेश 
लिये वर-घर अलख जगाने लगे। उनके पास आने-जाने वालों 
का ताँता लग गया | हृदय की सचाई और सादगी का ऐसा जादू 
उनके पास था कि जो एक बार उनसे मिल लिया, वह सदा को उनका 
हो गया | उनके बहुत से चेले मी हो गए थे | 

जायसी अमेठी के राजा रामसिंह के द्वारा सम्मान पाते थे ओर 
कहा जाता है कि उनकी दुआ से राजा रामसिंद के कोई संतान हुई 
थी | राजा उनसे बहुत प्रभावित थे और उन्होंने जायसी के रहने 
ओऔर भोजनादि का प्रबन्ध कर दिया था। वे भी इस सुख और शराति 
को पाकर साधना में लीन रहने लगे। सुनते हैं कि वे एक बार 
शेरशाह सूरी के दरबार में भी गए | शेरशाहइ उनकी कुरूपता देख 
कर हंस पडा। इस पर उन्होंने बडी नम्नता से शेरशाह से कहा-- 
*पोहि का हँससि कि कोइरहिं |? अर्थात्‌ ''हे शाहंशाह! मुझ पर हँसते 
हैं या हम सब्च को बनाने वाले उस कुम्हार (परमेश्वर) पर ९” शेरशाह 
यह सुन कर लजित हो गया ओर उसने क्षमा माँगी | 

इनकी मृत्यु भी विचित्र ढंग से हुईं। ये मरने से पहले कहने 
स्तगे कि में किसी शिकारी की गोली खाकर मरूगा। राजा रामसिह 
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ने जंगल में शिक्वार खेलने की मनाह्दी कर दी । लेकिन द्दोनह्वार प्रबल 
है | एक दिन एक शिकारी को एक बड़ा बाघ दिखाई दिया। उसने उस 
पर डर के मारे गोली छोड दी । बाघ मिर गया । पास जाकर देखा 
तो जायसी थे | जायसी की कब्र अमेठी के कोट से पोन मील पर 
बनी है परन्तु पुराने कोट से जायसी की कब्र डेढ़ कोस की दूरी 
पर थी । 

ऊपर जायस। का छंक्षिप-सा परिचय दिया गया है, जो यह 
सिद्ध करता है कि जायसी के काव्य में जो कोमलता, स्निग्धघता और 
सोदय है, उसका कारण उनके जीवन की स्वाभाविक और सरल 
प्रवृत्ति है |। आडबर और पाखंड जायसी को छू भी नही गया था 
और वे एक मात्र प्रेम के उपासक थे। उसो प्रेम की व्यंजना के लिए 
उन्होंने सतत साधना की | 

उनकी कीति का विजय-स्तम्भ पद्मावत ग्रन्थ है । यो तो उन्होंने 
आखिरी कल्लाम' और “अ्रखरावट” दो ग्रन्थ और भी लिखें। पहले 
ग्रन्थ में मरणोपरात जीव की दशा और कयामत के अतिम न्याय 
का वर्णन है और दूसरे ग्रन्थ में वर्शमाला के अक्षरों को लेकर 
सिद्धात-सबंधी वाते' कही गई हैं | यही तीन अन्थ उनके प्रसिद्ध हैं, 
जिनमें पदमावत महाकाव्य सर्वश्रेष्ठ है । 

पदमावत में सिहल द्वीप की राजकुमारी पदमावती ओर चित्तौड 
के राजा रतनसेन की प्रसिद्ध प्रेमस-कथा का वर्शन है | हवीरामन सूआा 
इन दोनों प्रेमियों के बीच मध्यस्थ (दूत) का कार्य करता है। जायसी ने 
इस प्रेम-कथा को इतनी तन्मयता से लिखा है कि उसे पढ़ और सन 
कर व्यक्ति समस्त भेद भाव भूल कर प्रेम के सरोवर में गोता लगाने 
लगता है| यह ग्रन्थ मुसलमानों के घर में कुरान की तरह पृछ्य 


मलिक मुहम्मद जायसी हि 


मानः जाता था ओर कहद्दीं-कईीं वह उसी प्रकार पढ़ाया भी जाता 
था | सूफी मत के मानने वाले साधु प्रेम के पुजारी होते हैं और प्रेम 
ईश्वर तक पहुँचने का एक मात्र साधन है। यहीं सोचकर यह ग्रन्थ 
इतने ऊँचे स्थान का अविकारी माना गया था | जिन लोगो के यहाँ 
यह अन्ध मिला है, वे अन्य मुसलमानों की अपेक्षा विनम्र, मिलनसार 
और सरल हैं । वस्तुतः जायसी स्वय प्रेम के परमाणुओं से बने थे । 
इसीलिए उनको प्रेम के अतिरिक्त और कुछ सुन्दर द्दी नही ठिखाई 
देखा था | वन के पत्त-पर्त , घास की नोक-नोक और पशु-पत्ियों 
के रोम-रोम में वे घट-घट-वासी परमात्मा के प्रेम के वाण बिंघे देखते 
थे | उन्हे सूये विरद्द की अग्नि से जलता हुआ और काँपता हुआ 
प्रतीत होता था । जायसी के इस प्रेम की स्वाभाविकता में उनका 
कृषक-जीवन ग्रधान था | वे कृषक-जीवन को तपस्यामय और बहु 

मूल्य समझते थे । उनका सारा जीवन कृषकों में ही बीता था। 
इतलिए जितनी भी उपमाएँ उनके काब्य में हैं, वे सच्च कृषक-जीवन 
से ली गई हैं । भारत के राजकुमारों और राजकुमारियों, भारतीय 
नारियो के रूप ओर सोदय, पातिव्रत-जीवन और मानव-धर्म की 
महत्ता, दया, पराक्रम, शील और दानवीरता तथा उदारता आदि 
की प्रशंसा उन्होंने मृक्त कंठ से की है। मारतीयता के प्रति उनको 
यह विशाल दृष्टि उन्हे बहुत ऊँचे स्थान की अधिकारिणी बना देती 
है | जायसी से पहले किसी हिन्दी कवि ने भारत की प्रकृति को 
पहचानने की चेष्टा नहीं की । वे द्वी सबं-प्रथम भारतीय जनता की 
चित्त-वृत्ति को समझने ओर उसे वाणी देने में समर्थ हुए। जाति से 
वे मुसलमान थे पर कर्म से वे पक्के वेष्ण्व थे | उनकी इसी वैष्णवता 
ने हिन्दुव की कथा को मीठी कुनेन की भाँति “पदसावत' के 
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रूप में लोगो को दिया और अ्प्रत्यक्य रूप से हिदू-सुसलिम वेमनस्य 
की नश्तर लगा दिया । जायसी की परंपरा याद आगे चलती तो 
आज हिदू-मुमलमानों में जो कटुता दिखाई देती है, वह न दिखाई 
देती और भाषा-साहित्य को लेकर जो 'तूतू मैं में' चल रही है, वह 
न चलती । 

पदमावत? ठेठ अवधी मापा में लिखा गया ग्रन्थ है, जिसमें 
साहित्यिक भाषा का पुथ कम होने से समझने में कही कहीं कठिनाई 
होती है, परन्तु ऐसा उन सब ग्रन्थोी के संबध में होता है, जो 
किसी ठेठ भाषा में लिखे जाते हैं। फिर जायसी तो जन कवि 
थे, जो जनता को प्रेम के सदेश से परिचित कराने के लिए लिखते 
थे। विद्वानों और शास्त्रजो के लिए उन्होंने अपना काव्य नहीं 
लिखा | यद ग्रन्थ तुलसीदास के 'रामचरित-मानस” से पहले लिखा 
गया है। छन्द दोहा चौपाई ही हैं। 'पदमावत” में ७०० दोहे ओर 
४७६०० (अद्वांलियाँ) चोपाइयाँ हैं और प्रति ७ अर्द्धालियों के बाद एक 
दोहा है | तुलसी में ८ अ्रद्धालियों के बाद एक दोहा है। समूचा ग्रन्थ ५८ 
खडों में विभाजित है, जैसे सिहल द्वीप वर्णन खंड, नख-सिख खड, 
सुआ खड आदि। किसी विद्वान का यह कथन कि जायसी ने 
तुलसी का मार्ग प्रशस्त कर दिया था, सच है। कारण, अवधी में 
'रामचरितमानस” लिखने से पहले उन्होंने अवश्य ही 'पदमाबत? 
की देखा होगा या न देखा होगा तो उसके बिधय में सुना अवश्य 
होगा। स्वयं जायसी और उनके चेले ही इसे गाते फिरा करते थे। 

पपदमावत*ः के काव्य सौदर्य का डिग्दशन करने से पहले 
संक्ष प्‌ में उसकी कथा को भी जान लेना आवश्यक है । पदमावत' की 
| कथा में ऐतिहासिक और काल्पनिक तथ्यों का सम्मिश्रण कवि ने 
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ऐसी खूबी के साथ किया है कि देखते ही वनता है। सिंहल द्वीप 
के राजा गधवसेन की कन्पा पद्मावती अनुपम सुन्दरी थी। उसके 
यहाँ हौरामन नाम का एक तोता था। पद्मावती उस से 
सब प्रकार की बातें क्रिया करती थी | एक वार उसने अपने विवाह 
का वात भी उस तोते से कही, जित पर तोते ने बर ट्रंढने 
की प्रतिज्ञा की । राजा इस पर बडा क्रद्ध हुआ और उसने तोते 
को मार डालने कीआज्ञा ठी। घ्यावती ने जेसे तेसे तोते 
के प्राण बचाये । कुछ दिन वाद वह जगल भे उड़ गया | वहाँ वह 
एक बहेलिए द्वारा पकड़ा गया और बेचने के लिए वाजार मे 
लाया गया | चित्तौड के एक पंडित ने उस खरीद लिया | वह उसे 
राजा रतनसेन की सभा में लाया राजा ने तोते की ब॒ुद्धिमत्ता की 
प्रख कर उसे लाख रुपये में खरीद लिया। एक दिन रतनसेन के 
शिकार को चले जाने पर उसकी रानी नागमती ने तोते से प्छा 
कि क्‍या उससे अधिक सुन्दर भी कोई स्री है। इस पर तोतें ने 
पद्मावती के सौंदर्य का वर्णन करके कहा कि उसमें और तुम में 
'दिन रात का अन्तर है। नागमती ने धाय को उस तोते को मारने 
की आज्ञा दी | घाय ने उसे न मार कर राजा के सम्मुख पेश किया । 
द्वीरामन ने सारा वृत्तात उससे कहा | इस पर राजा पद्मावती के लिए 
पागल हो उठा और १६ हजार कुमार योगियों के साथ घर से निकल 
पडा और समुद्रों तथा द्वीगों को पारकर सिहलद्वीप पहुँचा और मद्दादेव 
के मदिर में बैठकर तप तथा पद्मावती का ध्यान करने लगा । द्वीरामन 
तोता उप्तके साथ था| उसने यह सब वृत्तात पद्मावती से जाकर कद्दा | 
वह बसंत पच्रमी के दिन रतनसेन को देखने आई। उसकी छुवि 
देखकर वह बेहोश हो गया | पद्मावती उत्त समय यह लिखकर चली 
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गई--- जोगी तूने मिक्षा प्राप्त करने योग्य योग नहीं सीखा। जब्र 
फल प्रात करने का समय आया तब तू सो गया।?” 

गाजा हो रा आने पर पछुताया ओर उसने सिहल-गढ़ पर चढाई 
की | राजा गधबसेन की सेना ने उन योगियों को रोककर रतनसेन 
को फॉँसी देनी चाही, लेकिन महादेव द्वारा रक्षा किये जाने 
के कारण वह बच गया और अन्त में पद्मावती से उसकी शादों मी हो 
गई । वह बडी धूम-धाम से शादी करके लौटने लगा | समुद्र में तूफान 
आने से वे दोनो बिछड़ गये और अन्त मे बडी कठिनाई से मिले । 
चित्तोड़ पहुँचने पर दोनों बडे प्रेम से रहने लगे | 

यहाँ तक कहानी काल्‍्ननिक है, जो अवध में उत्त समय भी 
प्रचलित थी और थञ्राज भी कही-कहदी उसके जानने वाले मिल सकते 
हैं। इससे आगे राबब चेतन द्वारा पद्मिनी के सोदय की प्रशंसा सुनकर 
अला उद्दीन का चित्तौड़ पर चढाई करना, रतनसेन द्वारा पद्मिनी के 
सतीत्व की रक्षा के प्रयत्न से चिहकर अलाउद्दीन द्वारा उसका बंदी 
किया जाना, पद्मनी का दिल्ली जाना, गोरा बादल की लडाई और 
देवपाल से युद्ध करते हुए रतनसेन का स्वरगंवासी होना तथा नागमती 
और पद्मावती का सती होना इस महाकाव्य की मुख्य घटनाएं है । 
वद्यप्रि यह उत्तराध ऐतिहासिक है तथापि इसमें भी राघषव चेतन की 
कल्पना, चित्तौड़ पर अलाउद्दीन की चढाई की शर्त ( समुद्र से प्राप्त 
पाँच वस्तुओं का मॉगना), पद्मिनी की छाया का अकस्मात्‌ दीख 
पड़ना आदि घट्नाएँ कल्पना के आधार पर ही लिखी गई हैं। 
वस्तुतः जायसी ही नहीं, कोई भी कवि इतिहास का अन्धानुकरण नहीं 
कर सकता। कवित्व की स्थापना के लिए आवश्यक है कि 
कल्पना का मोइक रूप पाठकों के सामने उपस्थित किया जाय | 


मलिक मुहृम्मद जायसी ८५, 


कल्पना इतिहास को सुन्दर बनाती है | जायसी को इतिहास की अच्छी 
जानकारी थी तो भी उन्होंने काव्य की इृष्टि से उसमें कल्पना का 
सम्मिश्रणु कर दिया है | 

कल्पना और इतिहास के सम्मिश्रण से बनी इस प्रेमकथा का 
हिंदी-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है। उसके लेखक जायसी की 
अमरता का प्रतीक तो वह है ही, उसने स्वयं अपनी नवीन भावधारा 
से देश की जनता के हृदय से मय और अविश्वास को मिटाने का 
कार्य किया है। कारण है--उसकी प्रेम की पद्धति | जायसी ने प्रेम को 
केंद्रीय माय माना है। उसी स्रेम के इंद-गिर्द अन्य सब भावनाएं 
चखबकर लगाती यतीत होती हैं। जावसी का हृदपर प्रेम से सराबोर 
था । हम तो ऐसा जान पडता है कि उस काल वी परिस्थिति-दिशेष 
के कारण ही प्रठ्मावता! का खुजन हुआ। कबीर का सोधा- 
सादा अक्खड स्वभाव जिस काम को न कर सका; उसे जायसी के 
आँसुझ्रों ने किया | पदमावत के श्र गार में यत्रपि एकाशिता है तथापि 
उसमें विश्व के लिए सदेश न हो ऐस्प नहीं है । रत्नसेन, पद्मावती. 
नागमती, द्वीरामन तोता आदि पात्र मानो प्रेम के अतिरिक्त कुछ देख 
ही नहीं पाते | पदमावत' का पूर्वाद्व प्रेम की व्याख्याओं ओर विवरण्ों 
से भरा है, उसमें प्रेम ही प्रेम है । इसका रहस्य है जायसी का जीवन- 
दर्शन | जायसी कहा करते थे कि यहि प्रेम के पंथ में शीश नहीं 
कटाया तो पृथ्वी पर आने का कष्ट करना ही व्यर्थ है-- 

जो नहिं सीस प्र म-पथ लावा। 
सो प्रिथिवी महेँ काहे क आवा ॥। 

कुछ विद्वानों की सम्मति में जायसी ने “दमावत में प्रेम की जिस 

पणाली का उपयोग किया है, वह अस्वाभाविक है; अर्थात्‌ केवल 
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एक तोते के मु ह से किसी स्त्री के रूप गुण की प्रशसा सुन कर उस 
के पीछे राजपाट छोडकर योगी हो जाना श्रसंगत सा लगता है। इस 
ऐसा नहीं समझते | प्रेम के ऐसे उदाइरणो की कमी नहीं है। 
उषा और अनिरुद को कथा भारतीय साहित्य में ऐसे प्रेम का उदा- 
दरण है | हमारे यहाँ तो शादी सबंध भी पहले बिना देखे ही हुआ 
करते थे ओर नाई या ब्राह्मण की बातो पर विश्वास कर लिया जाता था | 
इतना ही नहीं, यह बात भी बुरी समझी जाती थी कि लड़का-लडकी 
शादी से पहले एक दूसरे को देखें या वार्तालाप करे | आज की बात 
अलग है | दनियाँ का रण आज बदला हुआ है। ऐसी दशा में 
जायसी की प्रेम प्रणाली अस्वामाविक जेचे तो आश्चर्य नहीं | 
'पठमावत? मे रतनसेन का हीरामन तोते के मु ह से पद्मावती का वन 
सुनकर पागल हो जाना अत्वत आकर्षक लगता है और जब हम उसे 
भक्त ओर भगवान के रूपक के साँचे मे ढालकर देखते हे तत्र तो 
उसकी यथार्थता और सापेक्षिता भी सिद्ध हो जाता है । भगवान का 
रूप किसी ने नही देखा | सब उसके विपय में अनुमान से काम लते 
हैं| गुरु के मुख से मक्त जो कुछ सुनता है, वही उसके आकर्षण के 
लिए पर्यात होता है | जहाँ गुरु ने वर्णन किया कि भक्त की आत्मा 
विभोर हो उठती है, विरक्ति का खुमार चढ़ने लगता हैं और वह 
सुध-बुध भूलकर उस अनदेखे” की ओर पागल होकर दौडने लग 
जाता है| जायसी ने यही किया है | भक्त-हृदय होने के कारण 
उनकी दृष्टि अलौकिक थी, भले ही उन्होंने आश्रय लौकिकता का 
लिया हों | 'हों पडितन केर पछुलगा” कद्दकर उन्होंने अपनी दीनता 
तो प्रदर्शित की है, साथ ही यह भी सकेत किया है कि मैं जो कुछ 
कर रहा हू , वह कोई अदभुत बात नही है; जो समझदार लोग कर 
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चुके हैं, वही में भी कर रहा हैं | पडितो का पिछुलगा होने मे जायसी 
को रस था, इसमे संदेद नहीं । इसीलिए उन्होंने अपने पूवबर्ती 
कवियों का एक स्थान पर उल्लेख भी कर टिया है--- 

विक्रम घेंसा प्रेम के बारा | सपनावति कहें गएउ पतारा | 

मध्‌ पाछ मुगुधावति लागी | गगनपूर  होइगा बैरागी || 

राजकेंवर कंचनपुर गएउ | मिरगावति कहँ जोगी मएऊ।! 

साध केंवर खडावत जोगू। मघुमालति कर कीन्ह वियोगू ॥| 

प्रेमावति कहँ सुरसरि साधा । ऊषा लगि अनिरुध बर बॉघा |! 

इस प्रकार जायसी के पहले प्रे म काव्य की एक परंपरा थी, जिसके 
अनुकरण पर जायसी ने पदमावत” की यह कहानी लिखी । जेसा कि 
हम पहले कह चुके हैं, पपदमावत” में प्रेम की वृत्ति प्रधान है। 
जीवन की शेप वृत्तियो का समावेश भी 'पदमावत? में है, परन्तु उनकी 
प्रधानता नहीं है | दापत्य प्रेम के अतिरिक्त यात्रा, युद्ध, सपत्नी- 
कलह, मातृ-स्नेह, स्वामी-मक्ति, वीरता, कृतश्नता, छल और सती 
ग्राडि का जो समावेश जायसी ने किया है. वह मानों ठापत्य प्रेम 
की तीत्रता की अनुभूति को अधिक गहरा रग देने के लिए ही किया 
है | दूसरी बात यह भी है कि जायती का यह काव्य प्रबध-काव्य की 
परंपरा की अ्न्यतम मणि है और प्रबंध काव्य मे जीवन की एकाशिता 
अथवा एक-पक्तीय चित्रण नहीं हो सकता, क्‍योंकि उसमे जीवन के 
समस्त भावों और विचारों की सीमाओं को घेर लेने की शक्ति 
होती है | इसलिए 'पदमावत” में प्रेम के अतिरिक्त अन्य जो मावनाएँ 
हैं, वे प्रसंग-वश आई हैं, या यों कहे कि उनके रखे बिना जायसी की 
कथा का सूत्र आगे नही चल सकता था, इसलिए, उन्हे उनका विवश 
होकर समावेश करना पड़ा है। हमारा तो विश्वास है, कि यदि ऐसा 
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कोई साधन होता कि जिसके द्वारा वे अकेल परम के द्वारा अपनी 
भावनाओं का व्यक्तीकरण कर सके होते तो शायद आदि से अन्त 
तक उसमे प्रेम के अतिरिक्त कोई अन्य वृत्ति ही न होती । लेकिन जीवन 
का विशालतम छ्त्र केवल प्रेम की इस अकेली बृत्ति ये 
नहीं लटका जा सकता, उससे विविध वृत्तियों के समावश के बिना 
य्रशता नहीं था सकती । परिणाम स्वरूप उनकी अवहेलना नहीं 
की जा सकती | जायसी थी जब ग्रहन्व काव्य लिखने उत्तर थे--- 
एक विस्तृत सूमिका पर जीवन की कथा का रंगीन चित्र बनाने 
चले ये--नब वे एक ही रग से काम कैसे ले सकते थे उन्‍ह अन्य 
“गों की सहायता लेना अनिवार हो गया | इस बात ऊां अच्छी 
नगह समझने के लिए यों कहे कि उनका चित्र बहुरगी होते हुए 
नी ऐसा है कि जिसमे एक ही रग की प्रधानता है अथवा उनका 
काव्य एक ऐसा वस्त्र है, जिसमें कई रणो के घागे तो हैं परतु उनमे 
एक रग के धागे का सर्वावेक उपयोग किया गया है ओर मिस 
धागे का सर्वुधिक उपयोग किया गया है वह धागा हे प्रेम का। प्रेम 
मानव-जीवन की सवाधिक व्यायक वृत्ति है, इसीलिए श्षुगार रस, 
जिसका स्थायीमाव रति या प्रेम माना गया है, रसराज कहा गया है। 
जायसी इस रसराज--प्रेम--क्रे व्याख्या, र थे | 
शास्रीय आलोचकों और विद्वानों ने श्र॒गार के दो भेद किये 
है--वियोग श्रुगार और सुयोग श्ुगार । श्र॒गार के इन दोनो 
उद्चों में मार्मिकता की दृष्टि से वियोग श्रुगार का अधिक महत्व है। 
बात यह है कि सयोग में मिलन का सख होने से जीवन में एक 
प्रकार की निष्क्रियता-सी आ जाती हे, उसमें व्यक्ति को न तो अपना 
* साहस दिखाने का समय होता है और न कष्ट-सहिषणुता के प्रदशन 
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का ही अवकाश होता है। प्रेमी और प्रेमिका के निकट होने सें' 
अभाव का अजनंभव ही नहीं होता।| इसके विपरीत वियोग में 
प्रेमियों के त्याग, सहन-शक्ति और बलिदान की भावना के विकसित 
रूप को दिखाने के लिए पर्यात अवकाश हाता है | उसमें दोनों 
ही अपनी अपनी शक्ति का परिचय दे सकते हैं। इसीलिए प्रेम जहाँ: 
वियोग में विस्तत क्षेत्र पाता है, वहाँ संयोग में वह संकीर्य होता है | 
जायसी भक्त ये ओर संकीणंता की सीमाओं को तोड़ चुके थे, अतएव 
उन्होंने प्रेम की पीर की व्यंजना के लिए विरह को मिल्लन से 
ऊँचा स्थान दिया है | उनके प्रिरह की जो व्यंजना हुईं है, उसका 
आध्यम भारतीयता की प्रतिमूति और नारी-जगत की आदर्श नागमती 
है | यदत्रि कभी-कमी प्राठक् को यह शंका होने लगती है कि 
ध्रदमावत” में नागमती जब आदर्श झ्री है, तनब्र उसका 
नासकरण पदुमायती के नाम पर क्‍यों किया गया? पाठक की यह 
शंका निमू ले नदी कही जा सकती | परन्तु इसका समाधान खोजने के 
लिए ग्रन्थ से दूर जाने की आवश्यकता नहीं है। कारण यह है कि 
जायसी ने अपनी इस कहानी में भारतीयता और सूफीबाद का 
समन्वपर किया है । सूक़ियों में प्रेम की तीवता होती है, आशिक और 
प्राशुकं का विधान होता है और वे दोनों प्रत्यक्ष जेगत से अलग 
प्नने प्रेस में दी मरते और जीते हैं--जब कि भारतीय नारी और 
पुरुष प्रेम के गंभीर और संयत रूप को ही अपनाते हैं। उ् शायरी 
थे इंड्डियों के ढाँचे के लिए फरहांद पद्माड़ खोदते मिल जायेंगे पर हिन्दी 
कविता में ऐसी असंमव वातें नहीं मिल सकतीं। यहाँ भी राम 
ने घनुष तोड़ा दे, परन्तु वद धनुष केवल सौता की 'प्राप्ति की आशा 
से नहीं वंरन्‌ इसलिए कि सीता जैसी सती साध्वी नारी कहीं 'किसी 
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अमानवीय द्वार्थों में न पहुँच जाय | फिर राम जैसे शौल-शक्ति- 
सौंदर्य-संपन्न थे, उसे देखते हुए घनुष का दृटना असंभव न था । 
इतना होने पर भी अन्थ का नामकरण पदुमावती के नाम पर इसलिए 
किया गया है कि उसकी स्थिति अपरिद्दार्य है। पदुमावती यदि न द्वोवी 
तो कथा कहना द्वी मुश्किल हो जाता । उस दशा में न रतनसेन को 
योगी होने का अवकाश मिलता और न नागमती को अपनी पीड़ा 
और तड़प के प्रदर्शन का द्वी अवसर प्रात होता । इस प्रकार पद्मावती 
मानो केन्द्र बिन्दु है जिससे कथा के सूत्र किरणों की भाँति छूटते हैं। 
अलौकिक पक्त की व्यंजना के लिए भी पद्मावती दी एक-सात्र साधन 
है | अतणव वैसे मी उसे नहीं भुलाया जा सकता। फिर सूफीवाद 
की दृष्टि से भी पद्मावती का व्यक्तित्व अपेक्षा की वस्तु है। ये ही 
झारण हैं कि प्रन्थ का नाम नाममती के नाम पर न रख कर पद्मावती 
के नयम पर रखा गया है। 

जायसी ने अपने काब्य में विरह की व्यंजना का भारतीय रूप दी 
प्रधान रखा है और उसका आश्रय रक्‍्खा है नागमती को, जबः 
कि संयोग की भावना का व्यक्तीकरण पद्मावती के द्वारा हुआ है, 
जो सूफीमत के प्रेम की अभिव्यक्तित का साधक दै। साराश यह है 
कि जायसी में विरह की प्रधानता है और उसमें भारतीयता प्रधान 
है। मारतीय नारी अपने विरद् क्रा प्रदर्शन नहीं करती, वह तो 
मीली लकड़ी की भाँवि सुलगती रहती दै--मीतर ही भीतर। और 
कमी-कभी तो ऐसा होता है कि उसका धुआँ भी प्रकट नहीं होता । 
जायसी स्वयं जबर्दस्त विरद्दी थे | उनका कहना था कि प्रेम की 
विनगारी का नाम सुनकर प्रध्वी और आकाश घबराने लगते हैं-- 
केवल विरदियों का हृदय दी होता है, जहाँ उस अग्नि को स्थान: 
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मिल जाता है १ उस प्रेम में मुख पीला पड़ जाता हे, नेत्रों से जल 
उमड़ने लगता है, प्रेम के जल से भरे नयन ही बचनों का काम 
करत्ने हैं। तन बेसेंमार हो जाता है और मन पागल हो कर बेकल 
बन जाता है। जदाएँ प्रेम के कारण उल्क जाती है ।* इसीलिए वे 
चिल्ला चिल्ला कर कह्या करते थे, कि हे भाई कोई प्रेम के फंदे मं 
नपड़े। प्रम का रोगी कोई न बने । थीति की बेल में कोई मत 
उलमे |३ ऐसा वह इसलिए कहते थे कि उनकी इृष्टि सें ग्रम्म की 
अश्ि को सइने की सामथ्य गिरि, समुद्र, शशि, मेघ, रवि आदि किसी 
में नहीं। अकेली सतो धन्य है जो अपने प्रिय के लिए. इस आम में 
जलती है ।४ सती के इस आदर्श के ही कारण संभवतः विरद्द की 
अग्नि में जलने का काम नागमती को सौपा गया है |योंग्रेम की 
तीजता पद्मावती में भी कम नहीं है परन्तु विरह की लपयों को 
भेलने का साइस सती नागमती को ही हो सकता --5--5-7+ 7 दो हो सकता या, मेयसी पद्मावती प्रेयसी पद्मवत्री 
१. मुहमद चिनगी पेम के, सुनि महि गगन डेराइ | 

धनि विरही ओर धनि हिया, जहें अस अगिनि समाइ || 
२. कदन पिश्चर जल उम्रगहई नैना। 

परगट दुगश्सऊ पेम के बैना ॥ 

तन बिसेभर, मन बाउर लटा | 

अरुूफा पेम परी सर जया ॥ 
२. फेम के फंद कोइ जनि परई। 

जनि कोइ होइ पेम कर राता || 

प्रीति बेलि जिनि अरुके कोई। 
४. गिरि, समुद्र, ससि, मेघ, रवि, सहि न सकहिं वह आगि ॥ 

मुइमद सती सराहिए, जरै जो अस पिय ल्गि ॥ 


हि 
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की नहीं | यही कारण है कि वनवासिनी नागमती सिसकी भर-मर 
कर कोयल की भाँति रो रही है | उसके आस , जो रक्त के हैं, धुं बची 
के रूप में वन में प्रकट हुए हैं। जहाँ-जहाँ वह खड़ी होती है वहाँ 
वहाँ यु घचियों की राशि एकत्र हो जाती है। बूंद दूँद में उसका 
जी बसा हुआ है और आँसुओ की वह घुघची 'पिठ पिड 
पुकारती है। उस दुःख के कारण पल्लास निपाते--पत्रद्दीन--हो गए हैं 
और (उनके फूच ) रक्त में डूब कर छाल हो गए हैं | पलाउ ही नहीं 
उस रक्त से भीग कर तिंबराऊल भी लाल हो गया है। यही क्यो, 
पलवल पक गया है और गेहूँ का उर फट गया है ।* 
पिरह का अलख जगा कर चन-वन फिरने वाली नागमती के 
आँखुश्रों का प्रभाव केवल उस के शरीर तक ह्वी सीमित नहीं है । वह 
पशु-पक्ती और पेड-पौधों से पूर्ण इस समस्त जड़-चेतन ससार तक 
बिस्‍्तत है। घिरह प्रिय के अभाव से उत्पन्न होता है श्रौर. अमाव 
:ख का मूल है और टःख विश्व-वंधुत्त की ओर ले जाता है। 
विरह में इसीलिए चेतन द्वी नहीं जड़ भी मनुष्य के साथ हँसता- 
रोता और सुख-ट्ख का अनुभव करता है | मिलन में आनन्द या सुख 
का अतिरेक व्यक्ति को चेतन जगत से भी लापरवाहइ बना देतां है। 
यही कारण है कि नागमती के विरह् में समस्त सृष्टि उसके आँसश्रों 
से भीगी और उसकी विरदह ज्याला में फकुलसी दिखाई देती है । वह 
१, कुहुकि कुडुकि जस कोइल रोई। रकत-अ्रासु धुघुची बंन बोई ४ 
जहँ-जहेँ ठाड़ि दोई बनवासी । तहँ-तहँ होइ थु थुचि के रासी॥ 
बुद-बूँद महँ जानहुँ जीऊ । गुजा गुजि करे 'पिड पीऊं? ॥ 
तेहिं दुख मए. परास निपाते। लोहू बूड़ि उठे होइ राते॥ 
राते बिंब भीजिः तेदि लोहू | परव॒र पाक,' फाट 'हिय सोहँ ॥ 


मलिक मुहम्मद जायसी परे 


विरद की तीज्र पीड़ा से कराइतो हुईं पशु-पक्षियों से सहायता की याचना 
करती हुईं कहती है--- 
प्िउ सो कहेंहु सेरेतड, हे भोरा ! हे काग।! 
सो धनि बिरहे जरि मुई, तेहि क घुवराँ इम्ह लाग ॥ 

उसकी इस कठुण याचना का प्रभाव पडता है और एक पक्षी 
जाने के लिए तैयार मी होता है। नागमती उस पक्षी से जो 
संदेशा कहती है वद्द अत्यंत उज्ज्वल और पावन भावनाओं से 
परिपूर्ण है। उसमें न सौतिया डाइ की मतक है और न आत्म- 
पीड़न का आमास | वह कहती--“हे विहंगम, तुम पद्मावती से 
इस प्रकार जाकर कददना--कि दे पद्मावती, तू तो कन्त को मुग्ध बनाकर 
मिलन-सुख लूट रही है, तेरा शरीर उसी आनद से शीतल हो रहा 
है, लेकिन मुझे ( नागमती को ) तूने पूरा-पूरा दुश्ख दे दिया है। 
मैं भी उसी प्रियतम की विवाद्दिता स्त्री हूँ । अपने दिल से दूसरे के 
दिल की दद समझ लेना । मैं यद्द नहीं चाहती कि तुम्हारी तरह 
पति को छीन लूँ । नहीं, में ऐसा दर्णिज नहीं कर सकती। हे 
वाला ! मुके सुख भोग से काम नहीं है, में तो केवल उनकी ऋृपा- 
दृष्टि चाइने वाली हूँ |" इस संदेश को सुनकर मारतीय नारी के 
प्रेम और उसकी गंभीरता का अनुभत्र हुए प्रिना नहीं रहता । 
नागमती का विरइ इतना तीखा था ऊफ्रि विरह की व्यथा सुनकर 
पक्षियों की नींद भी हराम हो जाती थी ओर वे उससे उसका दुश्ख 


१. परदमात्रति सं कहेहु त्रिहंगम। कंत लोभाइ रही करि संगम | 
त्रेहि चेन सुख मिले सरीरा। मो कह हिंये दुन्द देख पूरा ॥ 
हमदूँ बियाही उस ओदि पीऊ। आपुहि पाइ जानु पर जीऊ | 
मोदिं मोग सौं काज न, बारी | सोह दीठि कै चाइनहार | 
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पछुने लगते थे। एक बार ऐसा हुआ कि आधी रात के समय 
नागमती को रुक-रुक कर रोते देखकर एक पक्षी ने कह कि हे नागमती 
तू बार-बार अपनी विरह-ज्वाला से सब पक्षियों'को जलाती रहती है । 
तनिक यह तो बता कि किस दुख से वू आँखें नहीं लगाती !* 

पशु पक्षी आदि से विरदइ में प्रियवम का पता पूछने का उदाहरण 
मिल भी सकता है, परन्तु सहानुभूति प्रदर्शित करते हुए. किसी “पक्षी 
ने आज तक इस प्रकार दुःख नहीं पूछा, जिस प्रकार जायसी के 
इस “आधी रात को बोलने वाले विहंगम” ने पूछा है। तलसी के 
राम ने जब 'हे खग हे सृग-मधुकर श्रे णी, तुम देखी सीता मृग नेनीं 
कह कर सीता का पता पूछा था तत्र वे चुय रह गए ये | कालिदास 
का यज्ञ भी बादल से अपने हृदय की व्यथा-कथा कहता ही रहा 
था बादल ने उसके प्रति एक भी समवेदना का शब्द नहीं कहा 
था। सबंत्र यही स्थिति रही है | परन्तु जायसी का हृदय प्रेम की 
गहरी मदिरा का प्याला पिये था। उसके प्रभाव में आ कर यदि 
पत्ती इस प्रकार पूछ बैठा हो तो कोई आश्चर्य नहीं। वस्ठुतः 
नागमती की विराह्मवस्था जिस प्रकार की थी उसमें ऐसी संभावना 
असंगत नहीं है। उंसकी हालत यद्द थी कि वह जिस पत्षी के 
पास जाकर बात करती थी वही जल जाता था और वृक्ष पत्तों से 
हौन हो जाता था ।* उसे सर्वत्र अग्नि के पर्बत उठते दिखाई 
१. फिरि फ़िरि रोच कोई नहिं डोला | आधी राति विहंगम बोला | 

तू फ़िरि फिरि दाहै सब पाँखी । केहि दुखरैनिन लावसि आँखी | 
२. जेहि पंखी के निंश्रर होइ. कहै विरद कै बात । 

सोई पंखी जाई जारि, तरिवर द्ोत निषात # 
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देते ये और सुखदायी वस्व॒एँ अंगारों के समान अंग को जलाती 
थीं |१ यही कारण था कि वह बेचारी दुखी होकर शुकार उठती 
थी कि हे प्रियतम वज़ाग्नि लगीं हुई है, ठुम छाया करो ओर आकर 
इन विरह के अगारों को शान्त करो। मेरा हृदय प्रम की व्यथ्य 
में संतत होने पर भी उससे निरन्तर उसी ग्रकार जल रहा हे, 
जिस प्रकार माड़ में पड़ा अनाज का दाना कई बार झनने पर भी 
उस की तप्त बालू को नहीं छोड़ता ।* ग्रेम व्यथा की बावली दोने 
के कारण नागमती का बुरा दाल हो गया था। वहद्द स्वामी के 
स्नेह के कारण विरहाम्नि में जलकर कोयला हो गई थी और 
उसके शरीर में तोला मर भी मांस नहीं रह्य था । रक्त तो नाम को 
भी न था। होता भी कहाँ से ! विरह ने शरीर को जला दिया था + 
इस लिए कुछ तो वैसे ह्वी नहीं रहा और जो कुछ शेष बचा था 
वह रत्ती-रत्ती होकर नेत्रों के रास्ते हल गया | विरदिणी नागमती 
के शरीर की दशा ऐसी हो गई कि उसे जायसी के द्वी शब्दों म##ँ 
समझा और अनुभव किया जा सकता है :-- 
द्ाड़ भए सब्र किंगरी, नें मई सब ताँति। 
रोवें रोवेँ तें धुनि उठे, कहो बिथा केद्दि माँति ॥ 
अपनी विरह-ब्यथा से नागमती ही क्षीस-मलीन नहीं हो गई 
थी, विरह का प्रभाव पुरुष को भी वैसा दी खिन्न और बेचेन 
१, जानहैँ अगिनि के उठहि पहारा | ओऔ सब लागहि अग अंगारा | 
२. जरत बजाग्रिनि कर पिउ ! छाँड्ा । आइ बुककाउ, ऑगारन माँदा 
लागिउ जरै जरै जस भारू | फिर फिर भूजेसि, तजिसें न बारू 
३. दहि कोइला भइ कंत सनेशा | तोला साँस रही नहिं देहा | 
रकत न॒रहा, विरह तन जया । रती रती-होइ चेनन्द ढरा # 


4 मलिक मुहम्मद जायसी 


गज 


“बना देता, है जैसा कि वद्द स्त्रियों को बनाता है। इसी लिए प्रेम- 
ग्रोगी रलनसेत़ मी अपने विरह-व्यथित द्वृदय से सूर्य, चद्र, वन के पेड़, 
पक्षी, चद्मान आदि को अभावित करता अतीत होता है। उसके 
श़ेम-रोम में जो विरह के वाणख लगे हैं उनसे उसका, मुख लाल हो 
गया है। नेत्रो से, रक्त की धारा बह निकली है; जिसके कारण 
कथा ( योगी का वस्र ) भीग कर लाल हो गया है। सूर्य डूब कर 
उससे तप्त हो ग़या है। मजीठ और उठे के वन भे उसके कारण 
लालिसा आ गई है | वसतागमन हो गया है और वनत्पतियाँ लाल 
हों गई हैं | बनस्पतियाँ ही क्‍यों समस्त योगी और यात भी लाल 
दो गए हैं| पृथ्वी उसके द्वारा भमीगने से गेर के रंग की हो गई 
हैं | सब पशु-पक्ती भी उसके कारण लाल हो गए हैं। सती ओर 
अग्नि भी उसी से लाल हुईं हैं। आकाश के मेत्र भी उसी की छाया 
से लाल हुए हैं। वहाँ तक कि जो पहाड़ *गगा है, वह भी ई गुर 
के रंग का हो गया है लेकिन तुम्दारा (पद्मावती का) रोम नहीं 
पसीजा | 
सारांश यह है कि जायती ने मानव-हदय की सामान्य भाव- 
भूमि पर ब्रिरह की ऐसी गंगा प्रवाहित की है, जिसकी धारा में 
रोंवें रो वें बात: जो फूठे , सूतदि सूत रुहिर मुख छूठे ॥ 
नेनहिं चली रकत के धारा। कंथा भीजि भएउ रतनारा ॥ 
सूरज बूढ़ि उठा , होह ताता | औरो मजीठ ठेसू बन राता॥ 
भा बसंत सत्तीं बनसपती । ओ राते सत्र जोगी जती॥ 
भूमि जो भमीजि, भयेठ सब गेरू । औ, राते तहें “ंखि पसलेरू ॥ 
रॉती सर्ती, अगिनि सब काया | गयन मेंघ रातें. तेहि छाया ॥ 
ईगुर भा पहार जो भीज ॥ पैठुम्दार नहिं रोदेँ प्रसीजा ||, 
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हृदय का समस्त कलुप घुल जाता है। पदमावता का बारहमासा, 
जिसमें नागमती ने प्रत्येक मास की प्राकृतिक दशा के साथ अपने 
परिवर्तित मानसिक इर्ष-शोक का परिचय दिया है, हिन्दी साहित्य के 
विरहोदुगारों में अनुगम है ओर उपकी मर्मस्पशिता के आधार पर 
इम कह सकते हैं कि जायसी विप्रलंभ श्रुगार के प्रमुख कवि हैं 
और वेइना, कोमलता, सरलता तथा गंभीरता की दृष्टि से उनके 
उद्गारों की समता अन्यत्र मिलना कठिन है। कौन है जो विरह- 
कथा में तड़पता दो और जायसी की इन पक्तियो को पढ़कर उछल 
न पडता हो--- 
यद्द तन जारों छार कै, कहों कि पवन उड़ाव! | 
मकु तेहि मारण उडि परे, कत धरे जह पात्र॥ 
जैसा कि हम पहले उल्लेख कर चुके हैं, विरह के साथ साथ 
जायसी ने मिलन के भी अच्छे चित्र दिये हैं। मिलन की दशाओं 
का वर्णन पद्मावती के साथ बँधा है। नागमती विरद् के लिए 
विख्यात है तो पद्मावती की प्रसिद्धि मिलन के लिए है। मिलन के 
लिए भी जायसी ने प्रकृति का सहारा लिया है। परंतु प्रकृति यहाँ 
प्रष्ठ-भूमि के रूप में ही है--स्वतंत्र अस्तित्व नहीं रखती। षड ऋत 
बर्णान का समावेश इसी उद्दे श्य को दृष्टि में रखकर किया गया है। 
राजा रनसेन से संयोग होने पर पद्मावती को पावस की शोभा 
का जो अनुमव होता है वह यह दिखाता है कि वियोग में अग्नि के 
समान जलाने वाली प्रकृति संयोग में कैसी झाकर्षक और मधुर 
हो जाती है। पद्मावती अपने अनुकूल ऋत को पाकर देखती है द्कि 
आकाश भी सुहावना है और एथ्वी भी । 'बिजली चमकती है और 
उसके प्रकाश में, बूँठे ऐसी लगती हैँ मानो सोचा बरस रहा हो $ 


फू मलिक मुहम्मद जायसी 


दादर और मोरों का सुन्दर शब्द हो रह्दा है। ऊँचे चौबारे में 
शीतल बूंदों की फुदार आ रही है और सारा संसार दरा-मरा 
दिखाई टे रह्ाय है।" प्रत्येक ऋतु के अनुकूल दी कवि पद्मावती 
के हृदय की धाराश्रों का चित्रण करता है, जो अत्यंत स्वाभाविक, 
सरस और हृदयग्राही होने के साथ ही साथ मार्मिक और 
प्रभावोद्यादक भी हैं। 

इसके अतिरिक्त संयोग श्र गार-संबंधी अन्य बातें भी 'पदमावतो में 
व्यौरेवार दी गई हैं। स्थान स्थान पर हेँसी-मज्ञाक और हाव-भावों 
के वर्शन में भी जायसी ने बड़ी निषुणता दिखाई है। राजा 
रत्नसेन के माग की कठिनाइयों का वर्शुन करने और अपने 
साहस की बातें सुनाने पर रानी पद्मावती उस पर ब्यंग करती हुई 
कहती है कि में रानी हू और तुम योगी--भिखारी ! मेरा तुम्दारा 
परिचय । योगी बड़े चलते हुए होते हैं, और ठुम उन सच के गुरु हो। 
ऐसे ही तुमने सारी सृष्टि को छुला है। यद्दी तो वेश दे, जितमें रावणु 
ने सीता को हरा था ।* और जो ठुम अपने त्याग की बात कहते हो तो 
मुनो कोई कपड़े रेंगने से योगो नहीं होता | योगी तो मन से होता 
ह--अपने द्दी रंग से रेगा जाता दे। यदि मजीठ को अत्यंत तीज 








१, पदमावति चाहति ऋतु पाई। गगन सोहावन भूमि सुद्दाई॥ 
चमक बीजु बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना ॥ 
सीतल बूँद ऊँच चखौपारा | इरियर सब॒ देखइ सखारा॥ 

२. हो रानी तुम जोगि भिखारी | जोगिहिं भोगिहि कोन्द् चिन्दयारी ॥| 
जोगी सबै छुंद अस खेला | वू भिखारि तेद्दि माद्दि अकेला | 
एड्टी भाँति सिष्टि सब छुरी। एड्टी. मेंख सावन खस्िय इरी।॥ 
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अग्नि में औऑंटाया जाय तो उसका रंग कमी न छूटे । जब फ्लाश 
कोयले के रूप में जलकर काला हो जाता है तभी वह लाल झेकर 
फूलता है | 

कुछ लोगों को मिलन के समय इस प्रकार की उपदेशात्मक 
बातें अस्वाभाविक़् लग सकती हैं लेकिन इमारी राय में ऐसा नहीं 
दोना चाहिए। कारण, तोते ने पद्मावती को प्र॑म के मार्ग में दीक्षित 
कर दिया था । दूसरे पद्मावती भी सच्ची प्रयसी थी ओर प्र॑म के 
मर्म को खूब जानती थी। वह ऐसा न करती तो उसकी महत्ता क्‍या 
रहती ? 

जायसी ने प्रेम का भावात्मक रूप ही प्रधानतः रखा है ॥ ययपि 
सोलह श्रु गार सजने वाली पद्मावती के मिलन के समय कवि को कहीं 
कहीं अश्लील मी हो जाना पड़ा है तथापि बह प्रसंग-वश ही हुश्रव है। 
जायसी का हृदय उस में नहीं रमा है, वह परंपरा-पालन मात्र के 
लिए है | इसका प्रमाण यह है कि जहाँ-जहाँ कवि को ऐसा करना 
पड़ा है, वही उसने प्रेम के विशाल रूप का निर्देश कर दिया है। 
जायसी के शब्दों में रतनसेन जिसके कारण मतवाला हो रहा हे, वह 
प्रम की स॒रा है। वह सुरा ऐसी है कि जिसके पीने पर मरने-जीने 
का डर नहीं रहता! | जिसे वह मद चढ़ गया, वह ससार की परवाह 
नहीं करता । वह या तो बेहोश होकर गिर पडता है या मस्त होकर 
घूमता रहता है। जिसे एक बार भी उसकी प्राप्ति हो जाती है, वह 





१,कापर रेंगे रंग नहि होई। उपजे ऑटि रंग भल सोई ४ 
जो मजीठ ओटे बहु आँचा | सो रंग जनम न डोले रॉचा ।॥ 
जरि परास होइ कोइल-मेसू, | तब फूले राता होह टेसू ॥ 
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उसके बिना नही रह सकता, उसी की खोज में लगा रहता है। घन- 
दैलत को छोड़ देता है और प्रेम के लिए सबंस्व की बाजी लगा 
देता दै ।१ रतनसेन ही नहीं पद्मावती मी उसी प्रकार प्र म के. आवेग 
से परिपूर्ण हृदय लिये हुए है। उसे आयना शरुगार करना व्यर्थ 
प्रतीत' होता है | होना मो चोद्िए | जब सर्वत्र उसी प्रियतम की 
मलक दिखाई देती ही तब श्रुगा३ किस पर किया जाय] बाहर 
ही नहीं, हृदय में भी उसी प्यारे को मोहनी है। वह तन-मन से 
अलग नहीं होता। नेत्रों में भी वही समाया हुआ है और वह जिधर 
देखती है उधर उसके अतिरिक्त और कोई दिखाई ही नहीं देता।* 
कबीर की लाली मेरे लाल की ज्ित देखूं तित लाल” वाली उक्ति 
भी लगमग ऐसी दी है | वस्ठुतः प्र म की वृत्ति ही ऐसी है। उसका 
आश्रय पाकर हृदय में किसो अन्य के लिए, गुजायश नहीं रहती। 
जब प्रेमी ओर प्रेमिका दोनों के हृदय में एक-रस प्रेम की धारा 
प्रवाहित होती है तब वह इसी कोटि को पहुँच जाता है। जायसी के 
संयोग श्रुमार में नायक ओर नायिका दोनो के द्वदय में इसी एक रस 
प्रम की धारा प्रवाहित होती है, जिसके कारण प्रेम उनके लिए 





१. सुनु धनिर््यम सुरा के रिए। मरन जियन डर रहै न हिए ॥ 
जेहि मद तेद्दि कहाँ, संसांरा | को सो भूमि रह, की सतवारा || 
जा कह होइ बार एक लाहा । रहे न ओहि जबिनु ओही चाहा 
अरथ दरब सो देह बहाई। की सब जाहु, न जाइ पियाई॥ 

२. करे सिगार ता पह का जाऊँ ! ओइही देखहूँ ठॉवर्हिं ठार्ऊे ॥ 
जौ जिऊ महें तौ उद्दे पियारा | वन-मन सौ नहिं होइ निनारा |॥ 
'मैन माँह! है उद्दे समाना । देखों तहाँ नाहिं कोठ झाना ॥ 


ञ्दु 
विभलभ लिन ननननन न कनभ9»- की रनन्‍न तकनीकी डा. 
गे > 
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जीवने-मंरण का प्रश्न बनकर आता है। 7 /| "वात 450० 


लेकिन प्रेम के इस पोवनतंम रूप का कारण जायसी- - की 
भक्ति-मावना है; जिसने जायंसी के इंस- काब्य को एक- साथ; लोकिक्: 
और अलौकिक दोनों बना दिया है । अपने ग्रन्थ के अंत में जायती:ने 


“सिहावलॉकन करते हुए कहा है--- |! |. ४ 5४7 4 


तन चितंठर, मन राजा कीन्हा |हिय सिंघल, बुधि पदमिनि चौीन्हा | 
शुरू सुआ जेइ पंथ देखावी । जिंनु गुह जगत को: निरशुनः प्रावा।। 
नागमती 'यदे दनियाँ पंधों। बाँचा: सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव, दत सोइ' सैतान। माया अलाउंदी  “-सुलतान. 

: क्ंबिं के इस स्पष्टीकरण: सें रनसेन-पद्मावती की यह: लौकिक 
प्रेम-कंथां विलकुल बदल जाती. है और: रत्नसेनः कां पद्मावती :तक 
पहुँचाने वाला प्र म-पन्थ जींवात्मा को परमात्मा में ले जाकर मिलाने 
बालें प्रें मपन्‍थ का स्थूतभास होकर सम्मुख आ जाता है। तत्र रत्न- 
सेन एक साधक में रूप में ओर पद्चिनी संाध्य--परमात्मा या बुद्धि-- 
के रूप में दिखाई देती है, जिसकी प्राप्ति का मांग बताने वोला सूओझा 


पक 


.. खसदयुर के रूप मेंआओता है॥ - उस मार्ग में बाधा डालने वाली 
..._ नागमती संसार का जाल है तने रूपी चित्तोड़गढ़ें का मनरूपी राजा 


उधर. मन को भठकाता है | माया-प्सुत सुंलतांन अलांउद्न को माया. 





और राघव चेतन शैतान है,जो प्रेम का ठीक मार्ग न बंतां करे इधर 


ही समझना -चाहिए | ध  ] 
अन्त में दिये गये कवि के इस निष्कष का परिणास यह हुआ 


है कि बहुत से विचारक पद्मांवव ;को आध्यात्मिकता, का, ऋघार 
. देकर उसे -एके-मात्र: आध्यात्मिक, अन्थ. ही. कहने: लगे , हैं: . और 
. अम्पोक्ति और समासोक्ति' का विवाद खड़ा हो गया: है | .इसारा _ 





दर मलिक मुहम्मद जामसी 


अपना विश्वास यह है कि जायती ने जिस तुध्य की और अपने ग्रन्थ 
के अन्त में सकेत किया है, वही सब कुछ नह्दी है। हाँ, उसमें यत्र- 
तत्र--सर्वत्र नहीं--ऐसे स्थान अवश्य हैं, जिनका दुइरा अर्थ अवश्य 
निकलता है। वे स्थल एक ओर लौकिक सौन्दर्य, मिलन और विरह 
की व्यंजना करते हैं. ओर दूसरी ओर उस अज्ञात, अ्रसीम, प्रियतम की 
भी कॉकी देते है। वस्तुस्थिति यह है कि कवि अपने ददय में 
विराट भावना लेकर द्वी हृदय की इन वृत्तियों का चित्रण करता है, 
जिसके कारण लौकिकता भज्यता से अमिभूत होकर अलौकिक हो 
उठती है | पद्मावती के रूप सोदय के वर्शंन के समय कवि का व्यान 
उस चरम सौंदर्य की ओर भी चला जाता है ओर उस लगता है 
मानो सृष्टि के वृक्ध-लता, पशु-पत्नी, पृथ्वीअआकाश आदि उसी की 
दृष्टि से विद्ध हैं ओर उसी के विरद्द में लीन हैं। कि कहता है कि 
ऐसा कौन है, जो उन वाणों से नमारा गया हो। उनसे समस्त 
संसार विद्ध है| गगन में जो अ्गणित नक्षत्र हैं, वें सब उसी के मारे 
हुए. वास हैं । उन वाणो ने सारी। पृथ्वी को बेध दिया है, इसका 
प्रमाण खड़े हुए. वक्ष दे रहे हैं। मनुष्य के शरीर का प्रति रोम चिल्ला- 
चिल्ला कर कह रहा है कि उन वाणों ने गहराई से कण-कण बेध 
दिया है। वे बरूनी-वाण ऐसे कटीले हैं कि युद्ध-स्थल में बरसने वाले 
अजल तीरों की तरह सारा वन उनसे विंद्ध है। वन ही नहीं पशुओं 
के सब बाल और पत्तियों की सब पाँखे उनसे भरी हैं |* इसी प्रकार 








१. उन द्वान्दन अस को जो न मारा | बेधि रदह्दा सगरो संसारा ॥ 
गसन नखत जो जादि न गने। ये सब बान ओदि के हने ॥ 
घरती बान बेघि सब राखी । साखी .ठाढ़ देदिं सब सखी ॥ 





मलिक मुहम्मद जायसी छ्र्र 


स्नान आदि के अवसर पर, नेहर मे बाग बगीचों की सैर करने और 
भूला कूलने में कुमारियो के सात्विक अल्हड़पन का जो मनोहर 
चित्रण जायसी ने किया है, वह अदछितीवय है। सखी प्रझशावती 
को सममाती हे कि हे रानी, तू मन में विचार कर देख ले, इस नहर 
में चार दिन ही रहना है। जब्र तक तुम गिता के राज्य में हो तक तक 
जो खेल खेलना हो, खेल लो | कल हम सब ससुराल चली जायँगी | 
तब्र कहाँ हम होंगी ओर कहा यहद्द सुन्दर सरोवर का घाट होगा । जब 
तक नेहर में हो तब तक मूल लो, ससुराल में स्वामी भूल ने नहीं देंगे। 
सास और ननदें ताने मार-मार कर परेशान कर देगी और क्रर- 
छृदय ससुर बाहर नही निकलने देगा | जो आनन्द यहाँ पिता के घर- 
में है वह फिर कहाँ मिलेगा । फिर तो जन्म भर दश्ख में ससुर के घर 
ही में मरना पडेगा |* यहाँ मायके से पति के पास जाने में जीव के 
ईश्वर तक पहुँचने की कल्पना का सामंजस्य सुग्रेमता से हो जाता, 
है। कबीर ने भी स्थान-स्थान पर इसी प्रकार की उक्तियाँ कही हैं। 








रो रोवे मानुस तन ठाढ़े | सूतद्वि सूत बेधि अ्रस गाढ़ें॥ 
त्ररुनि चाप अस ओपहें, बेघे रन, बन ढाँख। 
साजहिं तन सब रोवाँ, पंखिद्दि तन सब पाँख |] 


१, ए रानी मन देखु विचारी | एहि नैहर रहना दिन चारी ॥ 
जो लग्रि अहै पिता कर राजू | खेलि लेहु जो खेलहु आज । 
पुनि सासुर ।इम गवनब काली । कित हम कित यह सरवर-पाली ॥| 
भूलि लेहु नोेहर जब ताई'। फिर नहि भूलन देशद्वि साईं ॥ 
सासु ननद बोलिन्द जिउ छेद्दी | दार्न ससुर न निसरै देही॥ 
कित यह र इसि जो आ्राउब करना | ससुरेइ अन्त जनम दुख भरना ॥ 


द्व्द मलिक मुहम्मद जायसी 


“हरि मोर पीठ मैं राम की बहुरियाः और 'खेल लेहु नहर दिन 
चारि। .....अब कर जाना, बहुरि नहीं अवना, इई मेंट श्रंकवारि”ः 
में यह्दी भावना व्यंजित करते हुए कबीर ने भी जीव को संसार रूपी 
नेहर से जाने का सकेत किया है। इसी प्रकार राजा र्नसेन के 
दिल्‍ली में कैद हो जाने पर तथा युद्ध ओर दुर्ग के घेरों के अवसर पर 
कवि ने स्वय या पात्रों के मुख से ऐसी उक्तियाँ कदलाई हैं जिनसे 
पारलौकिफता की ओर दृष्टि जाना अनिवार्यन्सा द्वो जाता है। 
सासारिक वस्त॒श्रों, व्यक्तियों और भावों का वर्णन करते करते ईश्वरी 
प्रेम के सम्बन्ध में जो कुछ इस प्रऊजार जावसी ने कह्दा है वह मानों 
इस 'परदमावत? मद्गाकाव्य रूपी दवि-समुद्र के सथन से निकला हुआ 
ऐसा नवनीत-खंड है, जिसकी स्निग्धता पाने के लिए मन बराबर 
कथा को पढ़ता हुआ आगे बढ़ता जाना चाहता है। 
जायसी बहुअ्रत थे, अतः उन्होंने स्थान-स्थान पर हृठयोग 
और रासायनिक क्रियाओं का उल्लेख भी किया है और उनके द्वारा 
उसी परलौकिक जगत का वर्णन किया है | साथ हो जगत की निस्सा- 
रता भी बताते चले गए हैं और रूपकों का निर्वाह भी करते चले गये 
हैं | यह जायसी की अपनी विशेषता दे ! 

जहाँ जायसी ने इस प्रकार परोक्ष सत्ता की ओर संकेत किया है 
वहीं उनकी रहस्यात्मकता ' भी उभर आई है। मभ्रीर की भाँति 
रहस्यात्मकता इनका. साध्य नहीं हैे। कथा के बीच में स्थल- 
स्थल पर उपका निर्देशहै | कबीर और जायसी में अन्तर भें केवल यह है 
कि कन्नीर ने उस परम ज्योति का--आननन्‍्द्मय ब्रह्म का+“साक्षात्कार 
केवल अंतस्तल में ही किया है--त्राह्म जगत में उसकी छुठगा नहीं 


+ रॉ 
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देखी |१ जायसी ने श्री अतस्तल के ब्रह्म की ओर इशारा किया है; 
लेकिन विरह-मिलन और रूप-सौदयं-वर्शन द्वारा*--जो वाह्म जगत की 
वस्तु है--उस सत्ता का अधिक मोहक चित्र खींचा है! कबीर के चित्रों 
की अपेक्षा जायसी के चित्रों में अनेक-रूपता और मर्म-स्पशिता अधिक 
है |३ वेसें कत्वीर के अद्व तवादी रहस्यवाद की मलक जायसी में भी 
मिलती है | अद्वेतवाद का अर्थ है आत्मा ओर परमात्मा की एकता 
'तथा ब्रह्म और जगत में एकता । साधना के क्लेत्र में प्रथम का अधिक 
महत्त्व है, परन्तु भाव-जगत में दूसरे की आवश्यकता पडती है । यही 
कारण है कि सूफी प्रकृति के नाना रूपों में उसकी छाया देखते है 
कबीर और जायसी में दूसरा अन्तर यह है कि कबीर ने अपने 
प्रियतम को पुरुष माना है और अपने आप को उसके विरह में जलने 
वाली प्रेयसी; लेकिन जायसी ने रत्नसेन के रूप में अपने आप को प्रेमी 
पुरुष और अपने आराध्य को पद्मावती के रूप में क्री माना है | यह 
खन्‍तर इस लिए. पड गया है कि कब्नीर पर भारतीय वेढास्त का 





१---मोको कहा ढेंढे बन्दे, में तो तेरे पास में । 
ना में मंदिर ना में मस्जिद, ना कावा कैलाश में | 
२--पिउ हिरदय में सेंट न होई । को रे मिलाब कहो केह्ि रोई | 
३--जेहि दिन दसन जोति निरमई | बहुतै जोति जोति, ओहि भई ॥ 
रवि ससि नखता दिपहि ओहि जोती। रतन पदारथ मानिक मोती । 
जहेँ जहँ विहँसि सुभावहि हँसीं। तह तह छिट्क ज्योति परणगसी ॥ 
नयन जो देखा केवल भा निर्मल नीर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भा ।-दसन-जोति नग हीर || 
प्‌ 
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अधिक प्रभाव था, जब कि जायसी सूफी मत के प्रभाव में थे | जायसी 
कबीर की अपेक्षा अधिक द्रवणशील हृदय रखते थे, इसमें तो किसी 
प्रकार के संदेह की गुज्नाइश ही नहीं है। संभवतः यही कारण है 
कि जायसी का आराध्य भी आराधक के लिए उतना ही तडपता है 
जितना कि आराधक स्वयं व्यधित और पीडित होता है। 

हमारी महाकबि की परिभाषा आचायों की परिभाषा से भिन्न हो 
सकती है क्योंकि हम महाकाव्य-लेखक को ही महाकवि नहीं मामते | 
महाकवित्व हमारी पहली शर्त है, जो महाकवि होने के लिए आवश्यक 
है। इसी से हम कबीर तथा आधुनिक काल के कई कबियों को मद्मकवि: 
की संज्ञा देते हैं।जायसी की जो विवेचना की गई है और उनके काव्य: 
में निहित प्रेंमतत्व का जैसा स्वरूप इमने पाठक के सम्मुख रखा है. 
उससे उनके महायकवि होने में संदेह नहीं है। लेकिन प्राचीन शास्त्रीय 
विचारकों की कसौटी पर कसने पर भी जायसी महाकवित्व के पद के. 
अधिकारी ठद्रते हैं। प्रबंध-काव्य मे मानव-जीवन का पूर्ण दृश्य 
होता है और उसमे घटनाओं की श्रृखला स्वाभाविक ढंग से जुड़ी 
रहती है। बीच-बीच में ऐसे मार्मिक प्रसंगो की योजना होती है कि 
भोता का दृदय रस-मम्म हो जाता है। पूरी कथा ऐसे ढेंग से बढ़ती है' 
कि उसमें न अनावश्यक विस्तार होता है न खथ्कने वाला संकोच | 
जायसी ने पदमावत” की कथा में इन सब बातों का ध्यान रखा' 
है कथा के प्रवाइ की रक्षा करते हुए. उन्होंने मानव-जीवन की ऐसी 
व्याख्या अपने पात्रों द्वारा कराई है कि सहृदय पाठक उसे पढ़कर 
दंग रह जाता है | महाकवि के लिए अपेक्षित जो वर्णन शक्ति होती 
है, वह भी जायसी में पर्याप्त मात्रा में है। सिंहल द्वीप-वर्णुन, 
जलक्रीड़ा-चर्शन, सिंहल द्वीप-यात्र वर्णन, समुद्र-बर्णंन विवाह-वर्णुन, 
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युद्धयात्रा-वर्णन, युद्ध-बर्शन, षटऋत॒-वर्णन, आरहमासा और रूप- 
सौदर्य के वन में कवि ने कमाल कर दिया है। कवि की वर्शन- 
शक्ति के कमाल को देखना हो तो चित्तोरगढ़ का यह वर्शन देखिए--- 
सातो पेंचरी कनक केवारा। सातों पर बाजहि घरियारा॥ 
खँड-खेंड साज पर्लेंग औ पीढ़ी । जानहूँ इृद्बलोक ,के सीढी ॥ 
चंदन बिरिछ सोह तह छॉहा | अमृत-कुछ भरे तेहि भाहाँ॥॥ 
फेरे खजहजा दारिउें दाखा। जो ओहि पंथ जाइ सो चाखा ॥ 
कनक-छुत्र॒ सिदहासन साजा | पैठत पेंवरि मिला लेइ राजा ॥ 
बादसाइ चढ़ि चितउर देखा | सब रासार पाँव तर लेखा || 
देखा साह गगन-गढ़, इृद्र॒लोक कर साज | 
कहिय राज फुर ताकर, सरग करे अस राज ॥ 
कहीं कहीं तो वर्णन का इतना आधिक्य है कि वह दोष की सीमा 
को पार कर गया है | विवाह-भोज के समय पकवानों की नाम-गणना 
शोर युद्ध-यात्रा के समय घोड़ों की किसमें बताने आदि से जी ऊब 
उठता है। उसे दोष कहा जाय तो कहिए, हम तो ग्रही 'कहेंगे कि 
इतने बड़े प्रबंध-काव्य सें, जहाँ रस ही रस हो एसी बातें उपेक्षणीय 
हैं। वर्णन द्वी नहीं, रस और भाव-व्यंजना में मी कवि ने अपना 
कोशल दिखाया है | प्रात्रों के चरित्र-चित्रण में तो जायसी को अभूत 
पूर्व सफलता मिली है । पद्मावती, नायगती, रत्नसेन, ह्वीरामन तोता 
गोरा-बादल, अलाउद्दीन, राघवचेतन आदि पात्रों का उनके स्वभावा- 
नुकूल ही चित्रण किया गया है। वीस्ता, प्रेम, घुणा, क्रोय, हर्ष ओर 
शोक आदि का वर्णुन पात्नों के आश्रय से ही किया गया है और ये 
भाव मूर्त होकर घाठक की आ्राँखों के आगे एक चित्र सा खड़ा कर 
देते हैं। साथ ही भिन्न-मिन्न अलकारों की सुन्दर योजना स्वतः 
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हो गई है। केशव की भाँति उन्हे उनके लिए, प्रयत्न नही करना पडा॥ 
, जायसी की माषा ठेठ अवधी है। ठेठ अवधी कहने का अभि- 
प्राय यह है कि उसमें संस्कृतपन नहीं है। हमने जायसी के प्रारम्भिक 
रेखाचित्र में इस बात का उल्लेख किया है कि जायसी जन-कवि थे । 
जन-कवि कभी जनता की भाण को छोडकर विद्वानों की भाषा को 
नहीं अपनाता | वह झानते हुए. भी ऐसा नहीं कर सकता । महावीर 
और बुद्ध ने संस्कृत से परिचित होते हुए मी अद्ध मागधी और पाली 
को अपनाया था। जायसी को श्रपनी बात जनता तक पहुँचानी थी । 
उसके लिए वे यदि संस्कृत-गर्भित या उच्चवर्ग के लोगों की भाषा को 
अपनाते तो वे अपने उद्देश्य में सफल न होते । इसीलिए, उन्होने 
जनता की भाषा को अपने विन्नारों का साध्यम बनाया। उनकी 
भाषा में अधिकाश शब्द पूरबी या ठेठ अवधी के होते हुए भी कुछ 
पुराने या पब्छिमी प्रदेश के रूप भी हैं, जिन के कारण भाघा मे 
कुछ अच्यवस्था-सी आ गई हे।। इतना होने पर भी न' कहीं मरती 
के शब्द हैं और न पाद-पूति' के लिए शब्दों को तोइा मरोडा 
ही गया है। उसमें लबे समस्त पदों का भी अभाव है। माधुय॑ 
उनकी भाषा का प्राण है, जो अ्रवधी की स्वाभाविक मिठास के 
काय्ण ही उत्पन्न हुआ: है। कुछ फारसी शब्द भी अपने आप 
आगए हैं, जो स्वाभाविकता .बढ़ाने वाले ही सिद्ध हुए हैं। कहीं- 
कहीं मुहावरों का भी अच्छा प्रयोग है। तुलसीदास जी भी अवधी 
के कवि हैं। लेकिन उनकी अबधी में संस्कृत की तत्मम शब्दावली 
का आधिक्य है; उसमें जन-नीवन की स्वाभाविकता नहीं है। इसका यह 
अर्थ नहीं कि उनकी भाषा अस्वाभाथिक है.। हम कहना यह चाहते 
हैँ कि तुलसी की भाषा में पाडित्य-परदर्शन अधिक है जब कि 
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जायसी में ठेंठ देहातीपन है । वैसे स्वामाविकता में वह भी अपने 
स्थान पर अत्यन्त आकर्षक और मधुर है | जायसी की भाषा लोक- 
व्यवहार की ही भाषा है ओर यदि उस काल की लोक-भाषा का मोलिक 
रूप कद्दी देखना हो तो न्‍पदसावत? उसके लिए, एक-मात्र ग्र थ है । 

इस प्रकार जायसी काव्य के कला पक्ष और भाव पत्ष को श्र छता 
से निभाने वाले महाकत्रि थे | लेकिन यहाँ यह ध्यान रखना चाहिए, कि 
जायसी की दृष्टि भाव पक्ष पर अधिक थी । उन्होंने अपना “पदमावत 
महाकाव्य आचारय॑ज के प्रदर्शन के लिए नहीं लिखा। “अखरावट! 
और “अआ्राखिरी कलाम” में उन्होने अपनी सिद्धान्त-प्रियता दिखाई है। 
इन दोनों में अपने सूफी सिद्धान्तों और दाशंनिक विचारों की पूरी-पूरी 
झलक उन्होने दी है | धपदमावत” में उनका लक्ष्य केवल 'प्रेम की पीर” 
की व्यंजना करना ही रहा है। यो वे सकी साधक और पहुँचे हुए 
फकीर थे इसलिए “पदमावत” में भी स्थल-स्थल पर उनके दाशंनिक 
विचार स्पष्ट हो गए हैं | परन्तु जैसा हमने कहा है, 'पठमावत!? में 
उनका लक्ष्य केवल प्रेमतत््व की व्यंजना करना रहा है। उस व्यंजना को 
और अधिक तीज्र बनाने के लिए उन्हें यह कहानी मिल गई | कहानी 
का विधान उन्होने प्रेम की अपनी व्याख्या के अनुरूप बना लिया। 
फारसी में इश्क की ढास्तान वाली जो मसनवियों हैं, उनको 
उन्होंने आदर्श मानकर इस कहानी को काव्य का रूप दिया, परन्तु 
उसमे भारतीयता का घुट देकर एक अदजुत ऊृति की रचना कर दी! 
यही नहीं सवंत्र उसमें मारतीय आदश्श हों ऊमर उभर कर आता 
दिखाई देता है | आरम्म कहानी का भले ही मुसलमानी ढंग का हो 
परन्तु पद्मावती ओर नागमती के सती होने ने उसे अन्त में विशुद्ध 
भारतीयता की कोटि को पहुँचा दिया है । 
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अन्त में हम केवल इतना ही कहना चाहते हैं कि जायसी मक्ति- 
सा की निगु ण वारा के एक जगमगाते रत्न हैं और उनसे यदि 
किसी की तुलना की जा सकती है तो वह तुलसी की | तुलसीदास की 
रचना, विशेष कर रामचरितमानस, का नाम जायसी के पद्मावत के 
साथ लियां जा सकता है । जायसी का ज्षेत्र तुलसी की अपेक्षा परिमित 
रहा है क्योंकि जायसी ने केवल प्रेम-वेदना की ही गूढ व्यंजना की है, 
जब कि तुलसी ने जीवन के सभी मार्मिक पक्षों पर अपनी प्रतिभा का रंग 
चढ़ाया है | लेकिन जिस ज्षेत्र मे वे घुसे हैं उसमें वे अद्वितीय हैं | 
वे प्रेम-तत्व के उफासक थे | प्रेम के अतिरिक्त कहीं कुछ नहीं देखते 
हैं। यह प्रेम-तत्त्व उन्हें अपने को खोकर मिला था | वे अच्छी तरह 
सममक कर ही इस तत्व को हृदयंगम कर पाये थे। रत्नसेन और 
पद्मावती की कहानी तो एक बहाना मात्र है। प्रेम के रूप में स्वयं 
जायसी ही रोतें-बिलखते रहे है। योगी होकर घर से निकलने वाले भी 
वे ही है। साथना के मार्ग में बाधाओं के समुद्र को पार करने वाले 
भी वे ही हैं ओर अपार संकरटों के बाद प्रियतम स्वरूप पद्मिनी को 
प्राप्त करने वाले भी वे स्वय है । न कोई रलसेन है, न पद्मावती, न 
नागमती है और न द्दीसमन सूआ, न गोरा-बादल हैं न रत्नसेन की 
माँ | सत्र जायसी की ग्रेमी आत्मा ही मिन्न-भिन्न रूपों में प्रकाशवान 
है। उसे छोड़ कर अन्य का .अस्तित्व नहीं है | प्रेम के चु बक से वें 
ऐसे खिंचे हुए थे कि संसार की सुध-बरुध उन्हें नहीं रही थी। उन्हें 
अपने को छोड़ कर किसी से सरोकार न था | वे प्र म के पथ में जान 
चूक कर चलें ये 4 जनता ने उनके प्रेम की क़द्र की थी, इसीलिए 
उन का पदमात्रंत! कुधन के साथ पढ़ा जाता था। मुसलमानों के 
दृदय को उन्होंने अध्डिंसकक बना दिया 'था, कबीर की तरह डॉट 
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फटकार कर नहीं--प्रेम के हाथों से दुलार कर | उन्होंने प्रतिहिंसा से 
जलते ह्ृदयों पर प्रेम की शीतल वारि-धारा की अजल वर्षा करके 
दोनों जातियों को नई दिशा दिखाई और कहा कि मूर्खों ग्रेम को छोड़ 
कर दुनियाँ में कोई चौज्ञ सुन्दर नहीं है| उसे अपना कर आगे बढ़ो । 
विरह की ज्वाला में तिल-तिल कर जलो और अपने अस्तित्व को 
मियाओ । लक्ष्य की ओर बाधाओं को पार करते हुए बढ़ चलो और 
इस असीम विश्व में जो अपने प्रेम से--सॉंदय सें--मादकता भर 
रह्म है, उसे प्राप्त कर लो । उसके अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है। यदि है 
तो वह गोरख-घन्धा है---कूठी माया है--व्यर्थ का आकर्षण है। उसे 
छोडने में ही भलाई है | जायसी का यही एक-मात्र सन्देश है और 
इस सन्देश के अतिरिक्त और सार भी क्‍या है ! जायसी के स्वर में 
स्वर मिला कर कर हम भी यही कहते हैं--- 

तीनि लोक चोदद खेंड, सब्रै परे मोहि सूक्ि। 

प्रेम छाड़ि नहि' लोन किछु, जो देखा मन बूमि ॥| 


सरदास 

कबीर और जायसी दोनो भहात्माओं ने अपने-अपने ढंग से 
इस बात का प्रयत्न किया कि हिन्दू और मुसलमान पारस्परिक कलढ 
ओर वैमनस्थ को भूल जाएँ और समर्के कि राम और रहीम दोनो 
एक ही कर्ता के दो रूप हैं और वह कर्ता प्रेम पर बिकने वाला है। 
'लेकिन उनकी वाणी का कोई स्थायी प्रभाव सर्व साधारण जनता 
पर नहीं पडा । हिन्दू समाज का उच्च वर्ग तो उससे एक-दम 
अछूता रहा । इसका कारण था--इन महात्माओं का निगुण का 
उपदेश देना'। यो निगुण बह्म या वेदान्त का ब्रह्म भारतीय विचारकों 
के लिए कोई नई वस्तु न थी; परम्तु ये महात्मा उसे जिस ढड्ढ से 
रखना चाहते थे, उसे वे पसन्द नहीं करते थे। पसन्द कर भी कैसे 
सकते थे ५ उनके संस्कार बाधक होते थे | फिर कबीर की खंडन- 
मंडन की शैली भी उन्हे रुचिक्र न थी। उनके उपदेश उन्हे 
पागल की बौखलाहट जान पडतें थे । यही बात जायसी के विषय में 
भी है। यद्यपि जायसी ने कबीर का दण्ड-विधान छोड़कर प्रेम की सुरा 
पिलाने का पथ अपनाया था तथापि रहस्यमयता उनमें भी कमा 
न थी | साधनात्मक रहस्थवाद--हठयोग, रासायनिक प्रक्रिया आदि -« 
का प्रचुर उपयोग उन्होने भी किया है| यों शुष्कता और दुरूहवता दोनो, 
में पूवक्त्‌ बनी रही | दूसरी बात यह भी है कि ये दोनों महात्मा 
मुसलमान वर्ग से आए, थे अतः उनकी प्रेम पूर्ण बातें भी लोगों को 
अविश्वसनीय जान पड़ती थीं। ह्विन्दू घर्ममीरू होता हरे.) उसे इन 
लोगों की वासियों में शुक्ला करने-का अवसर भी सित्रा । यही कारण 
है कि नियु श्‌॒ का यह हितकर उपदेश जनता के 


सूरदास रे 


की गहरी छाया को न हटा सका । जनता की दशा उस समय उस 
व्यक्ति के समान थी, जिसे अथाह समुद्र में कोई सहारे कौ वस्तु 
दिखाई दे परन्तु वह जब उसके पास जाय तो उसका खोंखलापन 
देख कर अपने दुर्भाग्य को कोस ले। सन्‍्तो और प्रेम-मार्गियो का 
निगु णं, अलख, अरूप ब्रह्म ऐसा ही था | प्रारंभ में जनता ने उस 
पर विश्वास तो किया, पर वह उसको प्रकृति के विरुद्ध होने के 
कारण उसके हृदय की वस्तु न बन सका और जनता प्रकाश के 
लिए, उसी प्रकार छुट्पटाने लगी जैसे प्यासा शिशु पानी के लिए 
तडपता है। हिन्दू -जवदा-सर्वस्त गेवाकर भी अपना हिन्दत्क बनाए 





क्त का लोत एक कोने से दूसरे कोने तक फैल गया सरे कोने तक फेल गुया ! यह भक्ति की 
हि से आई थी और इसका केद्ध बिंद था--प्रेंम | यह 
धजनता को अपनी चीज़ जान पडी ओर इसलिए उसने इसे शीघ्र ही 
अपना लिया। वेसे निगु णवादी भी प्रेस को ही केन्द्र बिंद मानते 
हैं| अन्तर केवल इतना ही है कि प्रेम के लिए जब तक कोई मूत्त 
आधार न दो प्रेम नही किया जा सकता। वह आधार निगु णो- 
पासकों के पास न था | परिणाम-स्वरूप उनकी प्रत्येक सद्धावना के 
होते हुए मी उनके पंथ मरुस्थल में छ्लीण होने वाली धारा की भाँति 
खो गए | सगुणोपासकों के पास मृत्त आधार था, जिसके कारण व 
अपने उह श्य में कृतकाय हुए. | 

भक्ति की इस धारा ने, जो दक्षिण से आई, महाराष्ट्र में कुछ और 
रूप लिया, बंगाल में कुछ और, तथा युक्तप्रांत में कुछ ओर । हाँ मूल 

सिद्वींत सत्र एक से दी रहे । महाराष्ट्र में तुकाराम, बंगाल में चेतन्य 
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ओर युक्त प्रान्त में सूरदास आदि का जो अंतर है, वह देशगत विशेष- 
तताश्रो के कारण है | इन महात्माओं ने निशु णोपासना की सारहीनता 
दिखाई और सगुणोपासन की प्रतिष्ठा की । इन्होने भगवान का प्रेंम- 
मय रूप ही लिया । इसका कारण था । कबीर जायसी आदि के पास 
जनता को आत्म-विमोर करने के लिए श्रम की ही ओपधि थी | 
इन्होंने भी उसी ओपषुधि से काम लिया । रोगी समाज को अपनी ओर 
करने के लिए उनके पास और कोई साधन भी न था | दूसरी बात यह 
भी थी कि इसके प्रवर्तक थे -श्रीमद्वल्लमाचार्य | वलल्‍लभाचार्य जी 
बाल कृष्ण की उपासना के समर्थक थे | भगवान शिशु अथवा युवक 
के रूप में उन्हे प्रिय थे । जीवन की यही दो अवस्थाएँ हैं, जिनमें आशा 
और उल्लास सजीव हुआ करते हैं। सोंदर्य ओर माघुय की धारा 
इन्दीं दो अवस्थाओं में बहा करती है। निराश हिंदू जनता भग- 
वान को इस रूप में पाकर बड़ी प्रसन्न हुई और उसे जीवन के प्रति 
जो अरुचि हो गई थी वह जाती रही | एक ओर तो यह परिस्थिति * 
थी, दूसरी ओर मुगल राज्य की स्थापना की अंतिम विधि पूरी हो 
चुकी थी | वहाँ भी मार काट के लिए गु जायश न थी, केवल मनोहारिता 
की--हुन्दरता की--आकर्षण की--पूजा का अवसर था। इस 
लिए मी मगबान का माधुर्य और सुन्दरतापूर्ण रूप ये लोग अपना | 
पाये | इस प्रकार राजनीतिक और धार्मिक अवस्थाओ ने मिलकर 
ऋष्णु भगवान की माधुयं भाव की उपासना का क्षेत्र तैयार किया, 
जिसके सबसे बड़े साधक सूरदास जी हुए | हक 28 तिक और धार्मिक 
ही नहीं साहित्यिक विरासत भी सूरदास जी को” मिल' गई। गीत- 
गोविन्द-कार जयदेव और विद्यापति उनको फ्रथ-अदर्शक के रूप में 
मिल गए.। जयदेव ने: संस्कृत में और विद्यापति ने लोक-भाषा 


सूरदास ७प, 


में राधा-कृष्ण की युगल मूर्ति को भक्तों का सर्वस्व बना दिया और 
उस भक्ति में उन्होंने हरि-स्मरण और विलास-कला-कुतूइल दोनों को 
शात करने की शक्ति के दर्शन कराये |* विद्यापति ने भी राधा की 
इसी प्रकार की कल्पना की ओर लोक-भाषा में उसके सौंदर्य की गुण 
गाथा गा कर कृष्ण को उसका प्रेमी बना कर आगे आने वाले कृष्श- 
कवियों के लिये मार्ग प्रशस्त कर दिया। सूरदास इसी परंपरा को 
आगे बढ़ाने वाले एक-मात्र कृष्ण-भक्त थे, जिन्होंने अपने पूर्बवत्ती 
कवियों की वाणी को अपनी शुद्ध हार्दिक अनुभूति से नया ही रूप- 
रंग द्वे दिया । / 

सूरदासजी आगरा और मथुरा के बीच गऊघाट पर रहा करते 
थे और वहीं अपनी कुटी में एकात भाव में लीन भगवान की भक्ति 
के पद बनाकर गाया करते थे और साथ ही शिष्यों को उपदेश भी 
दिया करते ये | वे पद उनकी दीनता, असहायावस्था और दरिद्रता 
के भावों के सूचक होते थे। कहते हैं कि एक बार आचार्य महाग्रभु 
बल्‍्लमाचार्य से उनकी मेंट हुई । सूरदास गायक भी प्रथम कोटि के 
थे | अपना तानपूरा उठाया और उठाकर गाने लगे कि हे प्रभु मैं 
सब पापियों में शिरोमणि हूँ । और पापी तो नए, हैं लेकिन मैं तो 
जन्म का ही पापी हो ।* महाप्रम्म को इस अन्ध-गायक की “इस 
विनय-पूर्ण वाणी में ऐसा चमत्कार और प्रभाव दिखाई दिया 
5 3 3 कप लक न बिन सल 
२-..यदि इहरि-स्मरणे सरस मनो यदि विलासकलास कुवूइलम्‌ | 

मधुर-कोमल-कान्त-पदा ली श्रु्धु तदा जयदेव सरस्वतीम्‌ ॥ 
२--प्रभु मैं सच पतितन को टीको । 

आर पतित सत्र द्यौस चारि के हों तो जनमत ही को ॥ 
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कि वे बिक से गए ओर प्यार भरे शब्दों में उन्होंने सर से कहा--- 
“रर हो के ऐसो काहे को विधियात है कछू भगवत्लीला बरनन 
करो |” कहते हैं कि तभी से सर ने विनय के पद बनाना एक 
प्रकार से छोड-सा दिया और लीला-गान उनका मुख्य ध्येय 
हो गया | 

विद्वान जिस कहानी को महत्त्व नही देते उसी कहानी को हम 
सूर की कविता के रहस्योद्धाटन के लिए कु जी सममभतें हैं। वह 
कहानी है सूरदास के प्र म-संबध को । कहते हैं कि सूरदास जीढएक 
रमणी पर बुरी तरह आसक्त थे। एक बार वे नदी पार कर उससे 
मिलने गए और सर्प को रस्सी समझकर ऊपर चढ़ गए। रमणी 
उनके इस साहस पर प्रसन्न नहीं हुई बल्कि उसने उनकी भर्त्सना 
की | उनको आत्म-ग्लानि हुई और उन्होंने उस रमणी से अपनी 
दोनो आखें फुडवा लीं | कहते हैं कि आँखें फूट जाने के बाद वे इधर- 
उधर मारे-मारे फिरने लगे | वन-वन वें इस प्रकार फिरते रहे और एक 
बार एक अंधे कुँए में गिर पडे | कई दिन बाद उनको किसी ष्यक्ति 
ने निकाला । बाहर निकालने के बाद वह व्यक्ति उनसे हाथ छुडाकर 
चला गया । सूरदास को उसी समय आत्म-बोध हो गया। उन्होंने 
समर्क लिया कि यदद और कोई नहीं, वही 'पतित-उधारन” “गिरिवर- 
धारन! हैं ओर उनका उद्द श्य मुझे बचाने का यही है कि में आज भी 
समझभूँ कि जीवन और जगत क्‍या है। बस तमी से उनका 
ध्यान उस प्रभु के चरणों में लग गया । उन्होंने उसी समय कहा कि 
आज तुम मुझे निरबल समझ कर जबद॑स्ती बॉँह छुडाकर भलेः 
ही चले जाओ लेकिन जब तुम मेरे" हृदय से चले जाओगे तब 
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सममूगा कि तुम मर्द हो ।* सूर की यह गर्वोक्ति थी, परन्तु गर्वोक्ति 
वही कर सकता हैं, जिसमे कुछु दम होता है । जिसमें साहस का 
अभाव है, शक्ति की कमी है; वह क्‍या गर्वोक्ति करेगा ! सूर ने 
गर्वोक्ति की ओर अपने जीवन की साधना से यह दिखा दिया कि 
सगवान्‌ उनकी सीमा से कमी ' बाहर जाने की सोच तक न सके, 
निकलकर भागना तो दूर रहा | यही नहीं महाप्रमु से दीक्षा लेने 
के बाद वें गोवर्धन पर, जो श्री नाथ जीं का मंठिर है और जहाँ 
महाप्रभु स्वयं निवास करते थे, जाकर निवास करने लगे | 
महाग्रश्ु, ने श्री नाथ जी के संदिर की सब व्यवस्था कर दी थी। 
कीतैन का प्रबंध नहीं हुआ था । यह प्रबंध सूरदास को सौफ गया | 
कीर्तन में संगीत का प्राधान्य होता है और सूरठास इस कला में 
परम निपुण थे । उन्होंने भक्तिभाव से कूम-कूम कर भगवान कहृष्ण 
की लीला के पद गाना आ्रारभ कर दिया |! उनकी तनन्‍्मयता देखकर 
बलल्‍्लमभाचार्यजी के पुत्र विद्वलनाथजी ने चार अपने पिता के ओर चार 
अपने शिष्यों को लेकर अष्ट-छाप की जो स्थापना की उसमें सूरदास को 
स्व प्रथम स्थान दिया । घ्रदास इस कृपा से ऐसे अमिभूत हो गए 
कि उन से कुछ कहते न बना | वे सात्र इतना ही कह सके कि “हठि 
गोसाई करी मेरी आठ मध्ये छाप |? जीवन मर की समस्त ग्लानि 
और क्लोम कों उन्होंने उसी समय से तिलाजलि दे दी और वे और 
भी अधिक तनन्‍्मय हो कर अपने प्रेशु को भावना की तरणो में बाघ 
कर छुलाने लगे | वल्लमाचायं जी का मत पुष्टि-मार्ग कहलाता है, 





$....त्रॉह छुडाए जात हो, निबल जान के मोहि | 
हिरदय से जब जाहुगे सबल बदोंगो तोहि ॥ 


ष्ष्र सूरदास 
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जिसमें भगवान का अनुग्रह प्राप्त करना ही, जिसे पुष्टि कहत हैं, भक्त 
की साधना का चरम लक्ष्य होता है। सूरदास जी ने इस चरम लक्ष्य 
को पहचाना और प्राप्त किया था। अनुग्रह की प्राप्ति के लिए 
उन्होने सहलों पदों में भगवान्‌ की लीला गाई थी। उनकी 
तनन्‍्मयता को देख कर लोग उन पर बडी श्रद्धा रखते थे। उनकी 
तन्‍्मयता के कारण ही उनकी मृत्यु के समय गुसाई बिड॒लनाथ 
जी ने अपने सेवकों से कह्य था--“पुष्टि मार्ग का जहाज जा रहा 
है, किसी को कुछ लाभ लेना हो तो जाओ लो?” और स्वय उनकी 
मृत्यु के समय उनके पास उपस्थित थे। यह सौभाग्य हर किसी को 
प्रास नहीं होता । सूर जैसे बिरले ही व्यक्ति इसके अधिकारी होते हैं! 

ऊपर सन-सवत्‌-हवीन ओर संक्षित रूपसे सूर का जो घुधला 
रेखा-चित्र दिया गया है, उससे यह स्पष्ट है कि सूर का हृदय भक्ति- 
भावना से ओतप्रोत था और जीव्रन की समस्त साधना को बटोर 
कर उन्होंने एक बार द्वी अपने को भगवान्‌ के चरणों में लीन कर 
दिया था। साथ दी पार्थिव सौदर्य से विमुख होने पर और भगवान्‌ 
के हाथ से छूट जाने पर उन्होंने जो आत्म-विश्वास का संबल लेकर 
भगवान्‌ के बाल-चरित्र ओर लीला-मय जीवन की यात्रा की थी वह 
ऐसी सफल हुई की उसकी सफलता पर समस्त संसार आश्चर्य-चकित 
हो गया | वही कृष्ण जो एक दिन उन्हे असमर्थ जान कर चले आए. 
थे, सूर के साथ ऐसे घुल्ल-सिल गए,कि ध्यूर श्याम! की एकता को कभी 
मंग न कर सके | लाखों पदों में उन्होंने अपने भगवान्‌ की आरती 
उतारी और ऐसी आरती उतारी कि उनकों अपनी आत्मा की वस्तु 
बना लिया। मनोवैज्ञानिक धरातल पर ऋृष्ण-चरित्र का जैसा सम्यक्‌ 
विकास सूर के पदों में दिखाई देता है, वैसा अ्न्यत्र दुलंभ दे। 
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यद्यपि उन्होने बाल्यावस्था ओर युवावस्था के श्रीकृष्ण को ही लिया 
तथापि उस क्षेत्र में उन्होने ऐसी कुशलता दिखाई कि कोई उन्हें उस 
क्षेत्र में परास्त न कर सका | 

यों तो सूरदास की लिखी कई रचनाएँ कही जाती हैं लेकिन 
अ्रधिकाश का मत है कि निम्नलिखित तीन अ'थ दी सूरदास रचित 
हैं-(१) सूरसागर (२) सूरसारावली और (३) साहित्य-लहरी | 
इनमें भी सूरसारावली सूरसागर की विषय-सूची-सी है ओर साहित्य- 
लहरी में सूरसागर से लिए. गए, कूट पदों का संग्रह है! इस प्रकार 
सूरदास का केवल शक ग्रथ बच जाता है ओर वह है सूरसागर ; 
यह अकेला ग्र थ सूर की कीतिं-रक्षा के लिए बहुत है। सूरसागर 
है कया! पहले .हम कह आए. हैं कि श्रीनाथ जी के मंदिर सें 
कीतेन के समय उस महाकवि ने आत्म-विभोर होकर पद गाए, 
थे। उन्हीं पदों का संग्रह इस ग्रथ में कर दिया गया है। सूर-सागर 
धभागवत' के आधार पर लिखा गया है और उसमें “भागवत” की. 
भॉति ही बारह स्कंघ हैं। लेकिन यह समझ लेना चाहिए कि 
वह अनुवाद नहीं है। उससें “भागवत? के दशम स्कंघ की कथा दी 
विस्तार से कद्दी गई है । इसी की अनुक्रमणिका आचाय महागभ्ु ने 
डन्‍्हें बताई थी | इसमें विनय, कृष्ण की चाललीला, गोपी-कृष्ण ओर 
राधा-कृष्ण प्रेम-लीला, गोपीविरद ओर अ्रमर-गीत मुख्य हैं । पदों 
की संख्या के हिसाब से भी विनय के ओर श्रगार के पदों की अधिकता 
है । पूरे ग्रथ को देखने से पता चलता है कि उसका लगमग आधे से 
अधिक भाग इन विप्रयों को दिया गया है | हुआ यह है कि सूर- 
दास जी बराबर पद बनाया करते होंगे । कभी-कभी तरंग में आकर 
ध्मागवतः की अन्य कथाओ पर भीं उन्होंने पद बनाए होंगे। उसका 
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परिणाम यह हुआ कि पीछे से उनके रांग्रहकारो ने क्रम से उन्हें 
संग्रह कर दिया । ठुलसीदास की “कवितावली” में भी ऐसा ही हुआ 
है | वहाँ भी सग्रहकार ने ही ग्र थ को पूरा किया है, वुलसीदास जी 
जान-बूककर राम कथा लिखने नहीं बैठे | 

सरसागर के संबंध में एक बात और समझ लेनी चाहिए कि 
सूरसागर केवल काव्य ही नही है, वह धार्मिक ग्र थ भी है | धार्मिक 
दृष्टि से उसका सम्मान सर्व-साधारण में तो है, लेकिन विद्वान उसे 
इस दृष्टि से नहीं देखते ! उनके विचार धार्मिक काव्य के सबंध से 
,एकदम विचित्र से हैं। उनकी दृष्टि से त्याग, बैशग्य और ऊुन्‍्यास 
का उपदेश देने वाले अथ ही धार्मिक काव्य की गणना में आ 
सकते हैं और इस दृष्टि से हम देखते हैं कि वे कबीर आदि की ही 
धार्मिक काव्य-प्रणेता मानते हैं या मीरा आदि के भजनों के रूप मेँ 
प्रचलित रचनाओं को वे इस कोटि में रख लेते हैं, लेकिन जहाँ 
श्रीकृष्प और गोपियो के चरित्र की बात आती है, वहाँ ये विद्वान्‌ 
नाक-भों सिकोडने लगते हैं। इनके ऐसा करने का कारण यह है 
कि इनको ऊपरी कथा से ही चोक उठने का अ्रवसर मिल जाता है। 
लेकिन क्या उनका इस प्रकार चौंक उठना न्याय-सगत है? क्‍या 
कला की परीक्षा उसकी बाह्य रूप-रेखाओं द्वारा ही की जाती हे ! 
क्या इस प्रकार कला की परीक्षा कर के हम कला की आन्तरिक 
सौंदर्य-रेखाओं को पकड सकते हैं। कुमारी मरियम ने कोौमाय में 
ही ईसा को जन्म दिया था। यह बात ऊपर से देखने पर कित॒नी 
अविश्वसनीय ओर अपवाद-जनक जान पडती है ! लेकिन क्‍या संसार 
इस बात से अपरिचित है कि केवल इसी भावना' को लेकर ईसाई 
कलाकारों ने श्रेष्ठटम कला-कृतियों का निर्माण किया है। इसलिए 
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मसल वस्तु याश्महत््व देने की वस्तु कथा या बाह्य आवरख न होकर कला 
या उसकी ऋन्‍्तरानुभूति हुआ करती है । क्या सूर्ति के दर्शन के समय 
इम उस पत्थर की भी याद करते हैं, जिसमें से काठ-छाँट कर यह 
कला-कृति तैयार की गई है | फिर मूर्तियों में भी अन्तर होता है। 
उनकी उच्चता ओर नीचता का मूल कारण कलाकार का मानसिक 
धरातल होता है । जो कलाकार जितना ही अधिक प्रशस्त हृदय 
और उच्च-विचारों से परिपूर्ण मस्तिष्क रखनेवाला होगा, वह 
उतनी अधिक उच्च कोटि की कला-कृति दे सकेगा । उसके हाथों 
छोटी-से-छोटी चीज़ मी महान बन जाती है, वह मिट्टी को हाथ 
लगाता है तो वह सोना बन जाती है। सूरदास जी के साथ भी यही 
हुआ है| गोपी-कृष्ण की रास-लीला या राधा-कृष्ण की आँख- 
मिचोनी के कारण सूर की कृति को धामिक काव्य आप बेशक न 
माने लेकिन हमारा यह विश्वास है कि आप उसे अश्लील 
कह कर फेंक नहीं सकते। सूरदास ने जिस भावना से लिखा 
है, उसे देखते हुए आप उसे ग्रहण करने को बाध्य हैं ओर आप 
को उसे विना किसी संकोच के कला-कृति के रूप में ग्रहण करना 
पड़ेगा | यहदी बात आप रीति-कालीन कवियों के विषय में भी देखें तो 
प्रता चलेगा कि उनकी भावनाएँ राधा-कृष्ण को नायिका और 
नायक के रूप में करते समय अच्छी न थीं। उनका तो लक्ष्य 
ही यह था कि “आगे के सुकवि रीकिहें तो कबिताई न तो राधिका 
शुविंद सुमिस्न कौ बहानौ है |?” उन्होने “सुकिवियों के रिक्वाने! और 
“सुमिरन का बहाना करने? को इस युगल-मूर्ति को काव्य का विषय 
चनाया, किसी मक्ति-मावना यथा समरण-दृत्ति से प्रेरित छोकर नहीं। 
यहीं कारण था कि उनके-हाथों कृष्ण “लुच्चे-लफंगे'-से बन गए 
छ्‌ 
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और वे घुणा के पात्र भी हो गए,। उनकी हीन मनोवुत्ति ही इसके 
मूल में रही। दूसरी ओर सूरदास को देखिए । उन्होंने श्रृंगार मे 
जैसा कि हम आगे चलकर देखेंगे मिलन और वियोग की सभी बातें 
लिखीं परंतु कही भी वे नीचे नहीं गिरे, उनका पावन और ज्वलन्त 
व्यक्तित सदैव ऊपर रहा; उसी प्रकार जैसे पद्मपत्र जल भें कभीः 
नहीं डूबता | हमने ऊपर जो बात कह्दी है, उसका कारण यह है कि 
कुछ आलोचक सूरदास को इस बात का दोषी ठहराते हैं कि उन्होने 
राधा-कृष्ण का जो भ्रद्धास्मय चित्र खीचा है उसी के कारण आगे 
के कवियो को उनकी ( राधा-कृष्ण की ) छीछालेदर करने का साहस 
हो सका | हम समझते हैं अब यह भ्रम नहीं रहना चाहिए । 

दूसरी बात सूरदास जी के सम्बन्ध में यह कही जाती है कि उनके 
कृष्ण केवल पारिवारिक जीवन में ही अपने चरित्र का विकास करते 
हैं और उनकी बाल-लीला में बहुत थोड़ा लोकपक्ष आपा है। लोकपत्ष 
से तातपय है---लोक के लिए हिंतकर कार्य करना | ऐसे लोक-हिंतकारी 
कार्यों में सूर की बृत्ति नहीं रमी | उन्होंने केवल बचपन के क्रीडा- 
कौतूहल और यौवन की रज्ञीनियो के ही चित्र दिये हैं। जो कुछ, 
लोकपक्ष हैं भी वह भी केवल बाल-लीला में ही आया है, जैसे कंस के 
भेजे हुए असुरों के उंत्पात से गोपो को बचाना, काली नाग को नाथ 
कर. लोगों का भय छ,डाना श्रादि। तुलसीदास जी की भाँति 
उन्होंने कृष्ण के लोकपक्ष को महत्व नहीं दिया। “पतुलसी के 
सभान लोकव्यापी प्रभाव वाले कंर्म और लोकव्यापिनी दशाएँ सूरदास 
ने वर्णन के लिए नहीं लीं) अछुरों के से दुखी प्रध्वी 
की प्रार्थना पर मैंगेवान' की ईंष्णावतार हुआ, इस बात्त को उन्होंने 
केवल एक हीं पद में कह डॉलां है। इसी अंकार कागासुर, बकांसुर, 
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शकठासुर, आदि को हम लोक-पीडको के रूप में नहीं पाते हैं। केवल 
प्रलंच और कंस के वध पर देवताओ का फूल बरसाना देखकर उक्त 
कर्म के लोकच्यापी प्रभाव का कुछ आभास मिलता है| पर वह वर्णन 
विस्तृत नहीं है| सूरदास का मन जितना नन्द के घर की आनन्द- 
चध्मई, बाल-क्रीडा, मुरली को मोहिनी तान, रास-रत्य, पेस के रंस- 
रहस्य और सयोग-वियोग की नाना दशाशतं में लगा है, उतना अन्य 
ग्रसंगों में नहीं | ऐसे ग्रसंगों को उन्होंने किसी प्रकार चलता कर दिया 
है |? हिन्दी के एकमात्र समर्थ आलोचक की यह सम्मति है ओर हमें 
इसके विरोध में कुछ कहते भय होता है, तो भी कतंव्य को अथवा 
उत्तरदायित्व की पुकार है कि हम इस विषय में आचाय की सम्मति से 
असहमति प्रकट करे | शक्ति, शील और सौदयं की जिस कसोरयी 
पर उन्होने सूर के काव्य को ठुलसी की मॉति कसा है, वह उचित 
नहीं है । कवि सूरदास की आत्मा: का विकास जिन परिस्थितियों 
में हुआ था; वे परिस्थितियाँ सुलसीदास की फरिस्थितियों से 
मिन्न थी | सूरदास तुलसी की अपेछा साप्रदायिक अधिक थे | उन्हें 
श्रीनाथ जी के मन्दिर में रहकर अपने मगवान की मूर्ति के सम्मुख 
विभिन्न अवसरो पर नित्य ही पद बनाने पड़ते थे। उनका क्तेत्र अपने 
“पुष्टि मार्ग? संप्रदाय के कूत्यों से बंधा था, जिनमें बालकृष्ण के 
चरित ही ग्रधान ये | अतः यूर उस ज़्ेत्र से बाहर कैसे जाते। उनकी 
दृष्टि उन्हीं बातों पर गई। यह उनकी सीमाओं को देखते हुए. 
स्वाभाविक भी है | सौंदर्य की साधना उनके संप्रदाय की एक़सात्र 
निधि रही है | उस बीच में यदि कोई लोकपज्ञीय प्रसंध आ भी गया है 
तो उसकी ओर उन्होंने संकेत, से काम इसीलिए ल्विया।है क्वि यह 


१-आचार्य पंडित रामचंद्र शुक्ल । 
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उनका ध्येय नहीं था | फिर इम तो यह मानते हैं कि कलाकार क्‍यों 
लोक-रंजन और लोक-रक्षण की सीमा-रेखाओं से बंधा रहे १ कला की 
घारा तो अबाधणति से बिना प्रतिबंधों के बहती है। उसी में उसकी 
अपनी विशेषतायें रक्तित रहती हैं | सूरदास जी ने जिस ज्ञेत्र मे प्रतिमा 
की दौड़ लगाई है, यदि उसमे वे सफल हुए हैं तो कोई कारण नहीं 
कि हम उन्हें किसी से नीचा समझे । सूरदास जी की यह विशेषता 
थी कि वे संप्रदाय की देनिक क्रियाओ, में बँधने पर भी उसमें न 
बैंघकर स्वतंत्र रह सके | इस बात को और श्रच्छी तरह यो समझो कि 
न जाने कितने भक्तों ने सूरदास की भाँबि अपनी वाणी के विलास से 
भगवान का गुर-गान किया होगा, क्रितनों ने अपने तानपूरे रेमाल 
कर मदिर की दीवारों को भी स्वरो की गूँज से भर दिया होगा; लेकिन 
उनमें सूरदास ही क्यों अ्रमरता के पद को पा सके! क्यों शेष की वाणी 
निर्जन की प्रतिध्वनि की भाँति खो गई ? इसका उत्तर यही है कि सूर 
की प्रतिभा और उनकी अनुभूति इतनी तीत्र थी कि काल की दीवारों 
को बेघकर भी वह आज तक अपना प्रकाश फैला रही है। यही सूर 
की सबसे बड़ी सफलता है | भले ही उन्होंने शक्ति और शील की 
ग्रतिष्ठा अपने आराध्य में नहीं की, लेकिन जो कुछ उन्होंने किया है, 
वह उनकी ग्रतिभा की महत्ता को सिद्ध करने के लिए काफी है। 
उनका 'भसूर-सागर! कंस्तव में उच्च और पवित्र भावनाओं का भंडार 

है और उसमें मानव-जीवन की जिन दो प्रधान--शैशबव और 
यौचन--दशाओं के मनोवैज्ञानिक चित्र अंकित हैं, वे कभी पुराने 
नहीं होंगे*। के सदैव आवन्द की अवतार्णा' करने वाले और मनोमुग्ध- 
कारी रहेंगे । के स्क्यी साहित्य को निधि रहे हैं, और रहेंगे। उनका 
रंग कभी फीका न होगा । 


सूरदास प्प्ड' 


अब हम लोग सूर की प्रतिमा की वाटिका में विहार कर । उनकी 
प्रतिभा ने वात्सल्य और जय गार के ही रंगीन गुलदस्ते सजावे हैं। 
आर इस बात को सब एक स्वर से स्वीकार करते हैं कि इन दोनों 
ज्ेंत्रों में सूर की समता केरनेवाला श्रन्य कोई कवि नहीं है। पहले 
हम उनके वात्सल्य मात्र को लेते हैं। सूर के वात्सल्य की विशेषता 
केवल इसी में नहीं है कि उन्होंने बचपन की विविध दशाओं का 
स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है, वरन्‌ उनकी नियुख्ता 
इसमें भी है कि उन्होंने माता के हृदय की बेचेनी और अकुलाइट 
का सजीव चित्र खींचा है। आश्चर्य की बात तो यह है कि जो 
लोग रात-दिन बालकों के साथ रहते हैं और उनके बीच में खेलते- 
कूदते भाग लेते हैं वे भी उनके बाल-वर्णन को पढ़कर अचंमे में 
पड जाते हैं। यही नहीं वे माताये भी यशोदा के हृदय की कृष्ख 
केप्रति बेचेनी की चिन्ता से विचलित हो जाती हैं, जो बराबर 
उसी प्रकार का जीवन बिताती हैं। माता यशोदा का पुत्र प्रोढा- 
वस्था का घुत्र है, जब कि वे योवन की सीमा पार कर चुकी हैं और 
निराशा उनके हृदय में बैठ-सी गई है। इसी लिए उनके हृदय में 
कृष्ण के प्रति बेचेनी अधिक है, जो सामान्य मातु-हृदय में नहीं 
मिल सकती | वृद्धावस्था में जो पुत्र प्राप्त होता है, उसके लिए 
दंपति कीं यह अमिलाषा होती है कि वह शीघ्र ही बड़ा हो जाय 
ओर उनके बुढ़ापे का सहारा बन कर उनको जीवन में कऋूुंतोष 
की निधि दे सके | उशोदा भी अपने मन में ऐसी ही अमिलाबा करती 
है कि मेरा लाल कब घुटनों चलेगा और कब पैरों से खडा ह्ोंकर 
दो कदम रखेगा ! कब मुझे माता कहेगा ओर कब नन्‍्द को बाबा 
कह कर पुंकारेगा ! कन्न भेरा आँचल पकड़ कर वह मुझे से बात- 


य्द्‌ सूरदास 


भाँत पर 'झगड़ा करेगा! कब अपने आप थोडा-थोडा खाना 
सीखेगा | कब हं स-हस कर मुरू से बातें करेगा और कब में उसकी 
शोमा को देखकर अपने जी के दुःख को दूर करू गी १3 

वस्तुतः यह स्वाभाविक कल्पना है, जो सूर के द्वारा मातु-हृदय की 
की गई है । सूर का यह वर्णन देश-काल-निरपेक्ष है। कृष्ण के ऊपर 
यशोदा सौ-जान 'से निछावर है, उसे यह पता नहीं चलता कि कब 
दिन आया और कब रात | जीवन की घडियाँ कृष्ण की किलकारियो 
ओर आनन्दमयी क्रीडाओ से भरी होने के कारण उसे पता नहीं 
चलता कि वे कब बीत जाती हैं। सयोग की बडिया जाती हुई कब 
दिखाई देती हैं ? वियोग ही दुःखदायी होता है | स््री-पुरुष के अथवा 
प्रेमी-प्रेमिका के वियोग के चित्र अन्य कवियों ने भी खींचे हैं और स्वर्य॑ 
सूर ने भी खीचे हैं, और हम आगे चलकर देखेंगे कि वे कितने मार्मिक 
और प्रभावोत्यादक हैं, परन्तु मातु-हृदय की वियोगावस्था का जैसा 
चित्र सूर ने ग्रस्तुत किया है, वैसा चित्र न तो कोई कवि कर सका है 
न कर सकेगा | वही कृष्ण जो कभी यशोदा कों काम तक नहीं करने 
देते थे, उसे अपनी क्रीडाओ से फुरसत भी नहीं पाने देते थे, जब 
मथुरा चले गए हैं तब यशोदा की दशा क्या हुईं है, इसे कोई शब्दों 
में केसे समझावे ! आज़ उस यशोदा को न मक्खन निकालने में रुचि 
१--यशुमति सन- ऋमिलाष करे। 

कब मेरो लल घुठुरुवन रेगै, कब धरनी पग द्वौक धरै॥ 

कब नन्द॒हि कहि बाबा बोलें कब जननी कहि सोहि ररे | 

कब मेस्ते अन्य गहि मोहन, जोह सोकछ कहि सोसो ऋगरे | 

कब धो तनक-तनक कछु खैहे, अपने कह सो झुखहि भरै | 

कब हे सात कहैमों खलोहिसों, छक्षि पेखत दुख दूरि करे # 





सूरदास प्र ' 


रही है और न दूध दुइने में । आज तो वह बेचारी सने घर में पुत्र के 
शुणों का स्मरण कर ऑचल गीला कर रही है | कमी स्वालिनें उपा- 
लंभ देने आती थीं ओर उसी में उसका मन लगा रहता था, पर 
आज |! आज तो कोई उपालंभ देने भी नहीं आती | स्वामी के अमाव 
में इस गोकुल को आज कोई कोडी के मोल मी लेने वाला नहीं रहा 
है |।१ आखिर वह करे क्या १ बेचारी विवश है। कृष्ण से उसे ऐसी 
आशा न थी कि वह ऐसा निष्ठुर हो जायगा । उसे यह दुःख नहीं है 
कि उसका पुत्र उस के पास नहीं है। बल्कि यह दुख है कि कृष्ण 
'की खबर कौन रखेगा, उसकी सेमाल कोन करेगा ! यही सोचकर वह 
देंवकी के पास संदेश मिजवाती है ओर वह भी एक पथिक के द्वारा । 
असमर्थ अमागिनी माँ भेजे तो किसे सेजे ? पथिक देखा3 उसी से 
कहने लगीं कि ““हे पथिक, देंबकी से जाकर कह देना कि में उनके 
सुत की 'घायः” हूँ अतः वे मेरे ऊपर कृपा करती रहें। वे यद्यपि घुत्र की 
माता होने के कारण उस की आदत जानती हैं फिर भी में कहती हूँ 
कि ग्रातःकाल होते ही “उनके ( मेरे नहीं ) कान्ह को मक्खन रोटी 
खाने की आदत है | वह तेल, उबठन और गरम पानी देख कर भाग 
जाता था और मन मॉगी चीजें पाने पर ही नहाया करता था । है पथिक, 





३--मेरे कु वर कान्ह बिनु सब कछ, वैसेहि घरथो* रहे। 
को उठि प्रात होत लै साखन को कर नेत गहे॥ 
सूने मवन यश्योदा सुत के शुन गशुनि शुल सहे। 
दिन उठि घेरत ही घर ग्वारनि उरहन कोठ न कहे ॥ 
जो ब्रज में आनंद हुतो मुनि मनसाहु न गहे। 
सूरदास स्वामी बिनु गोकुल कोंडीह न लहे ॥ 


प्र सूरदास 


रात दिन मुझे यही सोच रहता है कि मेरा वह दुलारा मोहन संकोची। 
है अ्रतः बड़ी कठिनाई में होगा ।” यशोदा के हृदय का चित्र इससे 
अधिक स्पष्ट क्या हो सकता है ! ऐसे अनेक पद '्सूर-सागर” में बिखरे 
पड़े है । यशोदा का यह रूप आपको '्यूर-सागर' के अतिरिक्त अन्य 
किसी स्थल पर नहीं मिल सकता | 


मातु-हृदय की इस सरस व्यंजना का कुशल कलाकार बाल-मनो- 
विज्ञान का भी गंभीर विचारक है। उसकी दृष्टि इतनी तीत्र ओर 
पैनी. है कि उसकी ग्रज्ञाचक्षता पर आश्चर्य करना ही पड़ता है। 
उसका बाल-वर्णन विश्व-साहित्य में बेजोड़ है। कृष्णु-जन्म की 
आनन्द-बधाई के बाद ही बाल लीला का आरंभ होता है। शैशव से 
लेकर कौमार अवस्था तक सैकडों चित्र बाल-जीवन के उन्होंने दिए 
हैं | यहाँ एक बात और याद रखनी चाहिए, कि सर ने बाल-जीवन के 
जो चित्र दिए हैं, उनमें केवल बाह्य रूप-रेखाओं की ही मलक नहीं 
है बरन्‌ उनमें बालको की अंतः-प्रकृति का सी सजीव अंकन हुआ है | 
इसी अंतरदर्शन ने ही उनके चित्रों को इतना आकर्षक बना दिया है । 





१--सेंदेसो देवकी सों कहियो । 
हो तो घाय तिहारे सुत की मया करत- ही रहियो। 
जदपि ठेव ठुम ज्यनत उन्तकी लऊ मोहि कहि आवे। 
प्रातह्चि' उठत तिहारे कान्ह, को, माखनम रोठी भावे। 
तेल उबटनो अरू वरातों जल ताहि देखि भजि जाते। 
जोइ जोड़ माँगत सोइ सोइ देती क्रम क्रम कारि करिं नहाते | 
सूर, पथ्चिक सुनि, भोष्टि रैव दिन बहयों रह उर.सोच । 
मेरी अलक लड़ेतो भोईन दोहे. कहते सेकोच, || 


सूरदास प्‌ 


कोई भी बात छूटने नहीं पाई। कमी वे घुटनों चल रहे हैं ओर 
मणिसय आँगन में अपना प्रतिबेंत्र निहार कर डर रहे हैं; कभी 
मणि-खंभों में अपनी छाया देखकर उस छाया को मक्खन खिला 
रहे हैं और उसे पकड कर नाच रहे हैं, कभी चोटी के बढने-घटने, 
की बात पूछ रहे हैं; कभी स्वयं नाच रहे हैं और अपनी इच्छा 
के अनुकूल ही जो कुछ जी में आ रहा है, गा रहे हैं, कभी 
चंद्र खिलोने के लिए. मचल रहे हैं, कमी पूजा करते नन्‍्द 
के सम्मुख रखे शालिग्राम को मुंह में रखें चुप ब्रैठें हैं। कहाँ 
तक कहें उनकी क्रीडाएं इतनी अधिक हैं कि उनकी गणना नहीं 
हो सकती । उदाहरण देकर हम विस्तार में नहीं पड़ना चाहते फिर 
भी दो-एक चित्र दिए बिना हम से नहीं रहा जाता । 

बालका की क्रीडा का एक चित्र लीजिए | सब म्वाल-बाल 
आपस में जोडी बनाकर ओर हाथ मार कर भाग रहे हैं | कृष्ण 
और बलराम भी वहाँ उपस्थित हैं | बलराम बड़े होने के कारण 
कृष्ण को दौडने से रोकते हैं ओर कइते हैं कि तुम्हारे चोट लग 
जायगी | कृष्ण को यह तनिक बुरा लगा और उन्होंने बलराम की 
अवहेलना करके भागने का निश्चय किया | जोडी बनी । श्रीठामा के 
साथ सांगने लंगे ।! भागते समय हाथ मारना ही भूल गए। 
श्रीदामा ने नियम-मंग की बात सुकाई। पर कौन सुनता है, आप 
भागे चले जा रहे हैं। लेकिन भाग कर जायेंगे कहाँ, श्रीदामा ने 
उनको एक ही छुलॉग में पकड लिया | हजरत खड़े हो गयें ओर बोले 
कि मैं तो जान-वूक कर खड़ा हो गया था। इस पर रूगडा हुआ 
तो आप खिसियाने लगे। ब्वाल-बालों ने चिढाना शुरू किया | 
बलराम ने भी उसमें सहयोग दिया । श्र वे निस्सहाय थे। कस्ते 


९० सूरदास 


तो क्या ! दौड़े और लगे माँ से शिकायत करने--- 

मैया मोहि' दाऊ बहुत खिक्कतायो | 

मोसों कहत मोल को लीनो तोहि जसुमति कब जायो ॥ 

कहा कहों एहि रिस के मारे खेलन हों नहि. जात। 

पुनि-पुनि कहत कौन है माता को है तुम्हरो तात॥ 

गोरे नन्द यशोदा गोरी तुम कत स्थाम शरीर। 

चुय्की दे दे हँसत खाल सब 'सिखे देत बलबीर | 

तू मोहीं को मारन सीखी दाउहि कवहूँ न खीरी। 

मोहन को मुख रिस समेत लखि जसुमति सुनि सुनि रीको ॥ 

इस पर माता धीरज बँधाती हुई कहती है--- 

सुनुहु कान्ह बलमद्रं चबाई जनमत ही को धूत। 

सूर श्याम मोहि गोधन की सो हो माता वू पूत॥ 

कृष्ण की इस बाल-क्रीडा के साथ ही उनकीं माखन-चोरी 
आरंभ होती है । वे घर-घर मे स्व्रय छिप-छिपकर घुसते और माखन 
खा जाते हैं | यही नहीं कि वे स्वयं खाते हो, 'खखाओं को भीर! लेकर 
दल-बल सहित चोरी करते हैं | उनका सोदर्य दिन-दिन बढ़ने लगृता 
है और गोपियाँ उनपर पूर्ण रूप से आसक्त हो जाती हैं। वे यशोदा 
के पास उस नट्खट नव्नागर की शिकायत लेकर आती हे और वह 
नटनागर एक नहीं, दो नहीं, अनेक युक्तियाँ ऐसी सोच लेता है कि 
शोपियाँ भी निरुत्तर हो जाती हैं और यशोदा भी | हास-परिहास के 
बीच में' ही परस्पर प्रेम-व्यापार आरंभ हो जाता है|. गो-चार्ख, 
दान-लीला और प्वीर-हरण आदि प्रसंग दिन-दिन गोफियों के हृदय में 
कृष्ण के प्रंति प्रेममाव को दृढ़ करते चले जाते हैं| कृष्ण मुरली 
बजाते हैं और मॉफियाँ सब लोक-लाज छोड़कर यमुना-तट पर कुज 
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में रास रचाने पहुँच जाती हैं। गोपियों के इस प्रेम-प्रसंग में न कहीं 
लजा है न मिक्क और न संकोच । वह एकदम स्वच्छुंद और लोक- 
चंधन से परे हैं। वे अनजाने ही इस ग्रेम-व्यापार में प्रवेश कर जाते 
हैं और वह अस्वामाविक नहीं लगता । कृष्ण की सुन्दरता गोपियों 
के लिए जीवन-मरण का प्रश्न हो जाती है। 

प्रेम की यह आँख-मिचोनी, जो गोपियों और कृष्ण के बीच चल 
रही है, अचानक राधा और कृष्ण का परस्परिक मिलन करा देती है । 
कृष्ण ब्रज की गलियों में खेलने निकले हैं, कटि मे कधनी है, पीतावर 
ओढ़ हैं, हाथ में चकई और भौरा है । मोर-पंखों का मुकुट सिर पर 
है, कुडलों से कान शोभित हैं और दाँतों की चमक देखकर 
विजली लजा रही है | अंग में चदन की खौर शोमा दे रही है और 
पहुँचे हैं यमुना के तट पर--तीनों लोकों के सजीव सौंदर्य और 
आकर्षण के रूप में | अ्रचानक ही वे वहाँ देखते हैं राधा को | उस 
राधा को, जिसके नेत्र बड़े-बड़े हैं, माये पर रोली का टीका है, नीला 
'लह्े गा है और फरिया ओढ है, काली वेणी पीठ पर पडी है । ओर 
देखिए वह अकेली नहीं है, साथ में किशोर-वयस्का सुन्दरी सखियाँ 
भी हैं, जिनके बीच में वह सब की शिरोमणि जेंच रही है। इस प्रकार 
आकर्षक छुवि को देखकर कृष्ण मुग्ध हो जाते हैं। नेत्र राघा के नेत्रों 


[आ कप 


से जा मिलते हैं और दोनों किसी जादू से बँघे-के-बँंघे रह जाते हैं !*९ 





१--खेलन हरि निकसे ब्रजखोरी | 
कटि कछुनी, पीतांबर ओढे हाथ लिये भोरा चकडोरी | 
मोर मुकुट, कु डल श्रवनन वर दशन दमक दामिनि छवि थोरी ! 
गए, श्याम रवि तनया के तट अंग लसति चंदन की खोरी । 


घर सूरठास 


यह नेत्रो के द्वारा जो मिलन हुआ है, यह युवावस्था को मिलन 
नहीं है! यह मिलन वाल्यावस्था का है। युवावस्था का मिलन 
होता तो कृष्ण का कंठ गद्-गद्‌ दो जाता, कुछ कह नहीं पाते । 
लेकिन यह मिलन तो अत्यंत स्वाभाविकता से बाल्यावस्था में हुआ 
है, जहाँ वासना नहीं हैं, दुर्मावना नहीं है और न है दुराव-छिपाव 
या घात-प्रतिघात | तमी तो कृष्ण उससे पूछते हैं कि “हे गोरी [ तू 
कौन है ! कहाँ रहती है! तुमे मैंने त्रज की गलियों में कहीं नहीं 
बखा ?” राधा इसका उत्तर बडी चतुराई से देती है--““हम ब्रज को 
ओर नहीं आती, हम तो अपनी ही पौरी में खेलती रहती हैं ओर 
सुनती रहती हैं कि नंद का ढोठा (पुत्र) दि और माखन की चोरी 
करता रहता है ।” राधा की वाग्विदस्धता पर कृष्ण को बडा आश्चर्य 
होता है और वे कट कह उठते हैं--“तुम हमारे साथ खेलने चलो | 
हम तुम्हारा क्या चुरा लेंगे; जो डरती हो ?? और सूरदास के रसिक 
शिरोमणि बातों ही बातों में राधिका को फुसला लेते हैं | 

प्रथम परिचय के इस स्नेह के बाद उनमें आपस में प्रीति 


आऔचक ही देखीं तह राधा, नयन विशाल भाल दिये रोरी । 
नील बसन फरिया कि पहिरे बेनी पीठ रुचिर मकमोरी | 
संग लरिकिनी चली इत आवति दिन थोरी अति छुवि जन गोरी ४ 
बूर श्याम देखत द्वी रीके नेन नेन मिलि परी ठगोरी । 
१--बूकत श्याम कौन तू गोरी । 
कहाँ रहित काकी है बेटी देखी नहीं कहूँ ब्रज खोरी । 
काहे की हम त्रजतन आवति खेलति रहंति आपनी चौरी । 
मुनति रइईति लंवननि नंद दोण करत रहत दथि मार्खन चोरी | 
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चढ़ती जाती है । कोई ऐसा समय नहीं, जब वे एक-दूसरे के 
बिना रहते हों। राघा कृष्ण-मय और कृष्ण राघा-मय 
होजाते हैं। कृष्ण राधा को घर लेआते हैं और यशोदा 
से परिचय भी करा देतें हैं | यशोदा भी राधा को देख 
कर फूली नहीं समाती ! वे अपने आप ही राधा का शुज्ञार भी कर 
देती हे | उसकी मॉग गूंथ देती है और नई फरिया मेंट करती है | 
आऑचल में मेवे झलकर गोद भी मर देती है। राघा की माता को 
उसी के सामने गाली भी देती है और इसके साथ ही वह सूर्य की 
ओर आऑचल पसार कर उनसे आशीवांद मी मॉगती है कि यह जोड़ी 
चिरजीवी हो | 
इसके पश्चात्‌ राधा-कृष्ण का यह प्रेम दिन-दिन प्रोढ़ता को 
आत करता चला जाता है। परस्पर दोनों इतने घुल्न-मिल जाते हे 
कि एक दूसरे के बिना रह ही नहीं सकते । यशोदा कृष्ण को डॉय्ती 
है। और राधा तो लडकी होने के कारण और भी संदेह का पात्र होती 
है ।१ लेकिन हाट-बाट में, घर-बाहर, पनधट और जंगल, जहाँ भी 
कहीं वे होते हैं प्रेम की तीवता को गति देते दीख पड़ते हैं। लेकिन 
ग्रह बात आश्चर्य की है कि कहीं मी विल्ास की छाया नहीं है। 
उनकी ये बातें ऐसी स्वाभाविक हैं, मानों उनमें नवीनता हीन हों। 
राधा कृष्णु के साथ हंसती-खेलती अवश्य हैं लेकिन वे शुद्ध प्रेम के 
लि --+ह"ै"त")ह8झ॥"..तहन83[..8ह8हहन 
तुम्दरो कहा चोरि हम लैहें खेलन चलौ संग मिलि जोरी । 
पर दास प्रभु रसिक-शिरोमशि बातन भुरइ राधिका भोरी । 
₹--काहे को तुम जहँ तहाँ डोलति, हमको अतिहि लजावति | 
अपने कुल की खबर करी थौं, सकुच नहीं जिय आवति ॥| 


दंड सूरदास 


धरातल से नीचे नहीं उतरते | सूर की राधा के सौदर्य ओर प्रेम का 
भव्यतम रूप देखने में आता है उद्धव के आने पर। उद्धव से 
गोपियो ने जी भर कर उलहना दिया--जों मन में आया कहा। 
कृष्ण को भी कहा और उद्धव को भी और भौरे की तो द॒र्गति ही 
कर दी | परन्तु राधा ने कुछु भी नही कहा--एक शब्द भी नहीं। 
प्रियतम के मित्र से वे कुछ नहीं कह सकीं; दरवाजे पर खड़ी- 
खड़ी प्रृध्वी पर गिर पडी पर संदेशा न कह पाई ।१ यही नहीं 
जब कृष्ण को गोपियाँ दोष देने लगी तो उन्हे बड़े प्रेम से रोक कर 
कहा “दोष उनका नहीं--यह तो मेरे ही प्र म का दोष है ।?* 

यह प्रेम की प्रतिमा राधा सूर की अ्रन्यतम देन हे। विश्व- 
साहित्य में ऐसी प्रेमिका नहीं मिल सकती / भागवत में राधा का 
व्यक्तित्व परिस्फुट नही हो पाता है| इसलिए वहाँ व्यक्तिगत प्रेमालाप, 
वैवाहिक लोकाचार आदि का अवसर हीं नही आया | व्यक्तित्व के 
अभाव मे प्रेम की पूर्णता असंभव है। सूरदास ने इस अभाव की 
पूर्ति की है । उन्होंने राघा के व्यक्तित्व को पूर्णंता दी है। प्रेम के 
अन्य ज्वलत उदाहरण भी मिल सकते हैं, लेकिन शैशव की क्रीड़ा- 
स्‍्थली से इतनी गंभीरता को पहुँचे हुए, प्रेम का ऐसा उदाहरण 
अन्यत्र मिलना दुर्लभ है। यच्पि राधा और इष्ण का यह संबंध 
प्रेमी-प्रेमिका का संबंध है तथापि इस प्रेमी-प्रेमिका संबंध का समार्जी- 
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१--जब संदेशा कहत सु दरि गवन मोइन कीन । 
खसी मुद्रा चरन अरुभी गिरी भुति जलह्दीन ॥ 
२--सस्की री इरि को दोष जनि देंहु। 
ताते पुन इदनो, दल पावत/ मेरोंइ कपट सनेहु॥| 


सूरदास घ्ष््‌ 


करण होने से वह भक्ति में बदल गया है | प्रत्येक गोपी राधा के रूप 
मे ही कृष्ण को मंजती है। रास-स्थल में इस तथ्य का स्पष्टीक्रश 
होता है, जहाँ प्रेमी-प्रेमिका का यह संबंध व्यापकता ग्रहण कर मक्ति 
ओर रहस्य का स्वरूप ले लेता है । प्रेमी कृष्ण के द्वारा आराध्य कृष्ण 
की स्थापना सूरदासजी ने जिस कोशल से करवाई है, वह निस्संदेह 
अनूठा है और राधा का चरित्र तो उससे भक्तों का सर्वस्व हो गया है । 

रास-रंग की चहल-पहल, ज्योत्स्ना-मंडित प्रथ्वी-मंडल, नाना प्रकार 
के सुगन्ध बिकीण करते पुष्प-समूह, योगमाया सी मुरली के स्वर और 
उससे स्तंभित यमुना-प्रवाइ, तथा द्रवित पाषाण-समूह, बाद्य और 
गीत की दुहरी लहरे, इन सब ने मिलकर जिस प्रेम-मिलन की भूसिका 
बॉधी थी, वही कृष्ण के मथुरा जाने से छिन्न मित्र हो गया और 
विष्रम-वियोग में परिवर्तित हो गया | यों तो सूरदास के सयोग के चित्र 
भी अत्यन्त पूर्ण हैं, लेकिन विरह की जैसी व्यद्ना उनके द्वारा हुई है, 
बह अन्यन्त सुन्दर है, सरस है और उसकी समता में कोई वियोग-वर्शन 
नहीं ठहर सकता | सर के विरह-वर्णन का आरम्भ वात्सल्य रस के. 
वियोग पक्ष से हुआ है, जिसका उल्लेख हम यशोदा के वर्शन के 
समय कर चुके है । इस विरह-वर्शन का द्वितीय पक्ष है--गोपी-विरह। 
सूरदास जी ने गोपियों के द्वारा इतने आँसुओ की धारा प्रवाहित 
कराई है कि उस धारा में त्रज का कण-कण ड्ूब गया है। वियोग 
और करुणा के जितने भी माव हो सकते हैं, उन सब का समावेश 
उन्होंने अपने काव्य में कर दिया हैे। एक ही भावना के अनेक- 
रूपी चित्रो का संग्रह यदि देखना हो तो गोपी-विरह में देखिए. और 
मज़े की बात यह है कि कहीं भी जी नहीं ऊबता। वस्त॒तः सर ने 
जो विरह-काव्य लिखा है, उस में. एकामीपंन नहीं हैं+ वह समस्त 





्द्‌ सर्द 


ब्रज मंडल की वस्तु बन गया है। प्रकृति के दृश्य भी बिलकुल 
बदल गए हैं | जो प्रकृति संयोग के दिनो में आनन्द की तरंगें 
उठाती थी, वही अब शुल चुभोती हे। गोपियो कोन चन्द्रमा 
अच्छा लगता है, न चॉदनी रात | चन्द्रमा उदय होता है और वे 
एक दम दुःख के आवेग से भर उठती हैं। वे उपालम्भ देती हुई 
उसे कोसती हैं। उसे ही नहीं उसके साथ सागर-मन्थन के समय चन्द्रमा 
को निकालने वालो तक को नहीं छोडतीं ।१ यही बात चाँदनी रात, 
'के सम्बन्ध में भी है | वे उसे उस सर्पिणी से उपमा देंती हैं, जो 
आदमी को डस कर उलटी हो जाती हैं ।* सूर का ज्ञान देखिए । 
सर्पिणी का पेट सफेद होता है, पीठ काली | उसके उलगने में काली 
रात का चॉदनीमैश हो जाना किस प्रकार घटाया है| यहाँ उनके 
वस्तु-निरीक्षण की कैसी शक्ति प्रकट हुई है | गोपियाँ वृन्दावन के हरे- 
भरे पेडो को भी नहीं छोडती। क्यों छोड़ें! प्रियतम के विरह 
में भी वे हरे रहे, यह उन्हे पसन्द नहीं है ।३ प्रत्येक ऋतु में उनके 





१--या बिनु होत कहा अब सूनो | 
हैं क्रिंन प्रकट कियो प्राची दिसि बिरहिन को दख दूनो || 
अब निरदय सुर असुर सैल सखि सागर सर्प समेत | 
धन्य कहीं वर्षा ऋतु तमचुर ओ कमलन कौ हेतु । 
जुग-जुब जीबे जरा बापुरी, मिले राहु औ केठ || 
२«-पिया बिन सृपिन क्यरी राति | 
कबहूँ जामिनी होत जुंन्दैया डसि उद्चटी है जाति. । 
ज--मधुककछम कृत फुददतः हरे | 
निहह-विकीनस्थामन्सुन्द्र के दाढ़े क्यों न करे ? 


स्रदास €७ 


इुदय में विरह नए-नए रूप लेकर उठता है और उनकी वेदना का 
अनुभव करता हैं | कभी-कभी प्रकृति के साथ जब गोपियाँ अपने 
छुदय की भावनाओं का प्रकाशन करती हैं, तब देखते ही बनता 
है| पावस-आऋतु के प्रसद्ध में ऐसे वर्शनों का प्राचुर्य है। बादलों को 
देखकर उन्हें कृष्ण की याद आ जाती है | वे कृष्ण से अधिक बादलों 
को करुणामय समझ्तती हैं, जो सुरलोक से, चातक कुल की पीर समझकर 
चले आए हैं। इन्द्र के सेवक थे और उन्हें आने का अवकाश न था; 
फिर भी वे चले आए, हैं? यह देखकर उन्हें कृष्ण के प्रति खीर 
स्वाभाविक है | बेचारियो के आँसू कभी बन्द नहीं होते और उन पर 
सदा ही पावस ऋतु बनी रहती है, तब भी उनके वे निष्ठुर प्रियतम 
नहीं आते ।* कितने दुःख और सन्‍्ताप का विषय है, यहाँ उनकी व्यथा 
वे ही जानती हे--ओऔर किससे कहें वे असहाया विरहिणी नारियाँ ! 
इस प्रकार गोपियो के पास विरह के अतिरिक्त और कोई साधन 
नहीं है, जिससे वे जी सकें | उनके पास आँसू हैं, जिन्हें वे बहा- 
जहा कर सन्‍्तोष की सॉसें लेती रहती हैं| वे ही क्या, उनके साथ पशु- 
* पी और यमुना भी तो बदल गए हैं | प्रकृति की प्रत्येक वस्तु मानों 
ऊष्ण के वियोग का अनुभव करती है | गायों को दशा यह है कि वे 





१०-ब॒रु ए. बदराहू बरसन आए । 
अपनी अवधि जानि नँदनन्दन गरजि गगन घन छाए || 
सुनियत है सुरललोक बसत, सखि, सेवक सदा पराये। 
चातक-कुल की पीर जानि कै तेड तहाँ ते धाये ॥ 
२--निसि दिन बरसत नेन हमारे | 


सदा रहत पावस ऋतु इस पर, जब ते स्याम सिधारे ॥ 
5 


ह्८ सूरदास 


अत्यन्त कृश-गात हो गई हैं दोनो आँखो से जलधारा बरसाती हैं और 
कृप्ण का नाम सुनते ही रभमाने लगती हैं। यही नहीं कृष्ण ने जहॉ-जहाँ 
गोदोहन किया था, बेचेनी से उसी-उसी स्थान पर वे जाती हैं, उसे सू घती 
हैं ओर अंत मे पछाड खाकर गिर पडती है।* गायो की बात 
छोड़िए, स्वयं कालिन्दी भी विरह के वेग से जलकर अधिक काली होगई 
है |* इस प्रकार समस्त जड ओर चेतन कृष्ण के विरह में डूब गए: हैं 
ओर विशेषता यह है कि उन्हे स्वप्न में भी आशा नहीं है कि पुनर्मिलन 
भी होगा | मिलन की आशा होती तो क॒ष्ण इस प्रकार जाते ह्वी क्यों 
और जाते भी तो कम से कम संदेशा तो अवश्य भेजते | सूर का यह 
एकात विरह गोपियों के ऑसुओ में अमर हो गया है | 

कष्ट और संताप की बात यह है कि इसी बीच में कृष्ण के सखा 
उद्धव पहुँचते हैं, अपने ज्ञानकी कथा लेकर। गोपियाँ वैसे ही 
टःखी थी। योग का संदेश लेकर कृष्ण-सखा क्या आए, मानो जले 
पर नमक छिडकने की तैयारी की गई। उद्धव ओर कृष्ण रूप रंग में 
एक से थे | गोपियो ने पहले तो यह समझा कि स्वयं कृष्ण ही आ 


७००४ 





१--ऊधीौ इतनी कहियो जाई | 
अति कृश गात भई ये ठुम बिनु परम दुखारी गाइ ॥ 
जल-समूह बरसति दोउ आँखें हँकति लीने नाउछें। 
जहॉ-जहाँ ग्रोदोहन कीनो सूघति सोई ढछाठ॥ 
परति पछार खाइ छिन ही छिन अति आतुर हो दीन | 
मानहु सूर काढ़ि, डारी है, वारि मध्य ते मीन || 
२--देखियत कालिन्दी अ्रति कारी | 
कहियो पथिक, जाय हरि सों ज्यो भई विरह जुर जारी ॥ 
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सूरदास... ६६ 

गए लेकिन उनकी ज्ञान-गाथा सुनकर वे समर गईं कि उनके साथ 
छल किया गया है | उद्धव की आव-भगत में गोपियों ने कोई कमी ._ 
. नहीं की, लेकिन उन्हें बनाने में भी उन्होंने कुछ उठा नहीं. रखा। .. 

उद्धव गोपियों को जब्र योग समझा रहे थे ठीक उसी , समय एक भ्रमर 
भी उड़ता हुआ वहाँ आ गया। उसी अमर को संबोधित करके 
गोपियों ने उद्दव को जो खरी-खोटी सुनाई हैं, जो उपालंभ दिए हैं, 
वे अत्यंत आकर्षक हैं| “भ्रमर-गीत”ः उपालंम-काव्य कौ सर्वश्रेष्ठ 
कृति है | उद्धव के आने से उन्हें विश्वास हो गया कि अब कृष्ण नहीं 
आवेंगे। उससे करुण रस की सृष्टि हो गई है और उद्धव के ज्ञान- 
मार्ग का जो परिहास गोपियों द्वारा हुआ है, उसने हास्य की सूृष्ठि 
. की है; लेकिन इस हास्य और करुण के भीतर भी उनके आँसू ऐसे 
रॉक रहे हैं जैसे कीने अंचल में से दीपक की ज्योति राँका करती है। 
.... 'अमर-गीतः में गोपियों के मुख से सूर ने निगुण का खंडन अर 
.. सगुण का मंडन कराया है| और विशेषता यह है कि कहीं भी तक 
से उन्होंने काम नहीं लिया | वे प्रेम की प्रतिष्ठा केवल हृदय की सरल 
अनुभूति से करती हैं| वे उद्धव की बुराई नहीं करतीं। उनकी तो 
केवल एक ही रट है कि उन्हें किसी प्रकार कृष्ण मिल जायें और कृष्ण 
“कौन से, जो उनके बचपन के साथी हैं, जिनके साथ उन्होंने बराबर... 7 7० 
कीड़ा की है, वे कृष्ण उन्हें चाहिएँ । उन्हें यह योग कुछ अट्पया.. 
जान पड़ता है ।* फिर वे इस योग को ग्रहण भी कर लें, लेकिन करें... 
कैसे | मन तो छक है, जो श्याम के साथ चलां गया है। अब यदि _ 





१>--राखौ यह सब योग अट्पटों 'ऊधों पाँय. पराँ।.. जा 
.. कहाँ रसःरीति कहाँ तन-सोधन सुनिं सनि लांज मरों | जा 
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२०० सूरदास 


योग की साधना की जाय तो किस प्रकार की जाय, अब उनमें 
इतनी शक्ति नहीं है कि वे योग की साधना कर सके ।* सच भी हट 
जब उनकी आँखें दी हरि-दर्शन की प्यासी हैं तब योग की इन शुष्क 
बातों को सुनकर कैसे धीरज घरे ।* उनकी तो केवल एक ही प्रार्थना 
है कि उन्हे योग न सिखाकर केवल प्रियतम-मिलन की रीति बताई 
जाय 

ऊधो जी हमे न योग सिखेये । 

जेह्दि उपदेश मिलें हरि हम को सोब्रत नेम बतैये || 

मुक्ति रहो घर बैठि आपने निगुन सुनत दुख पैये। 

जिहि सिर केस कुसुम भरि गू दे तेहि कैसे भस्म चढ़ ये ॥ 

जानि-जानि सब मगन भए हैं, आपुन आप लखेैये। 

सूरदास प्रभु सुनहु न वा विधि बहुरि कि या वज ऐंये || 

“प्रमर-गीत? में सूर ने गोपियों के छृदय के सारल्य का जैसा 

दिग्दर्शन कराया है--हास-परिहास के बीच उनके हृदय की व्यथा का 
जैसा उद्घाटन किया है, वह बेजोड है। जैसे-जैसे उद्धव अपने 
ज्ञान का बखान करते जाते हैं, वेसे ही वैसे गोपियाँ उस ज्ञान को 
अपने लिए. अगम बताती चली जाती हैं और प्रेम के सीधे मार्भ की 


१--ऊधो मन नाहीं दस बीस | 
एक हुतौ सो गयो श्याम संग को आराघै ईस॥ 
इंद्री सिथिल भई केशो बिन ज्यों देही बत्रिन सीस। 
सूरदास वा रस की महिमा जो पूछे जगदीस | 
२--आँखियाँ हरि दरसन की भूखी | 
कैसे रहें श्याम रंग रातीं ये बतियाँ सुनि रूखी॥ 





सूरदास १०२१ 


परथिकहोने के कारण उस नटवर नागर के दर्शनों की ही आरकांच्षा 
करती हैं | उनके इस अनन्य प्रेम को देखकर उद्धव का ज्ञान कपूर की 
तरह उड़ जाता है और वे प्रेम की महत्ता समझ लेते हैं।वे भी 
गोपियो की भाँति कृष्ण के प्रेंम की गहराई में उतरते हैं और लोवकर 
कृष्ण के पास जाने पर गोपियों के वकील बनकर उनकी व्यथा को 
दूर करने की उनसे प्रार्थना करते हैं। उद्धव के शान की जो 
पराजय सूर की गोपियों द्वारा हुई हे, वद अभूत-पू्व इसलिए है कि 
उसमें स्वाभाविक ओर प्राकृतिक आधार पर गोपियों ने अपनी बात 
कही है । “भ्रमर-गीत? सूर-सागर के सव-श्रष्ठ प्रसंगों में से एक है। 
बालक्रीडा और श्र॒गार के वर्णन में सूर ने जो सफलता पाई है, 
उसका कुछ आभास ऊपर के संक्षिप्त विवेचन से हो गया होगा | अब 
तनिक उनकी भक्ति-भावना पर भी विचार कर लिया जाय | जैसा कि 
आरम में कहा गया है, सूर फले विनय के पद बनाया करते थे | 
उन विनय के पदों में उनकी दीनता, आत्म-ग्लानि, वैराग्य, निराशा 
आदि की व्यंजना हुई है | भक्त दी नहीं, साधारण जन भी जब 
प्रार्थना करते हैं तो इन्हीं मावनाओं से भरे होते हैं। अतः दीनता 
ब्रात्म-ग्लानि, निराशा आदि ऐसी भावनाएँ हैं जो भक्त के लिए 
ख्रावश्यक हैं, क्योकि कृपा यदि की जा सकती है तो असमर्थ और 
असहाय पर ही की जा सकती है । दूसरी बात यह है कि अपनी 
दीनता प्रदर्शन करना भक्त को अच्छा इसलिए भी लगता हे कि 
उसके द्वारा वह अपनी लघुता प्रकट कर सकता है, क्योंकि लघुता प्रकट 
करना भक्ति का अनिवार्य अंग है। इस दृष्टि से सूर के ये विनय के 
पद अत्यंत मारमिक और दृदयगआहदी है और सूर के आंतरिक भाकों 
तथा उनकी मनोदशाओं को मली-माँति व्यक्त कर देते है ॥ उनकी 


२१०२ सूरदास 


भक्तिभावना इन पदों में पूर्ण रूप से व्यक्त हुई है लेकिन उसमें साप्रदा- 
यिकता की छाप कम है, क्योकि वे पुष्टि-मार्ग में पीछे दीक्षित हुए थे । 
यही क्‍यों, उन्होंने तो अपने गुरु बल्लभाचाय पर भी रचना नहीं 
की | यहाँ तक कि सूरदास के अंतिम समय में जब चतुभु जदास ने 
कहा--“सूरदास ने भगवत जस वर्णन कीयो परि श्री आचार्य महा- 
प्रभून को जस वर्णन ना कीयो”? तब्र उन्होने अंतिम समय में ही 
निम्न पद कहा-- 


भरोसों दृह इन चरनन केरो । 

श्रीवल्लमनख-चंद्र-छुटठा बिनु सब जग मॉमक अधेरो॥ 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निरेरो | 
सूर कहा कहि दुबिध आऑपघरो बिना मोल को चेरो।॥ 


सच तो यह है कि सूरदास जी अपने भाव में मग्न रहने वाले 
थे; उनको शेष जगत से विशेष अमिरुचि न थी। एक बार जो 
गुरु ने “तत्त्व” दे दिया; उस तत्त्व में ही उनकी आत्मा रम गई, फिर 
उन्हें यह होश न रहा किशुरु के लिए. भी कुछ होना चाहिए। बे 
तो तत्त्व के उपासक थे "१ | इसीलिए उनकी भक्ति-भावना में दार्शनिक 
तत्त्वों की अमिव्यंजना कम है। उन्होंने तो कृष्ण और गोपियों के 
प्रेम पर ही अधिक समय व्यतीत किया है । हाँ अपने पूर्व॑वर्ती 
निगु णोपासकों की ओर उनका ध्यान अवश्य था, पर उसकी 
विवेचना या खंडन उन्होंने नहीं किया, केवल उधर संकेत मात्र 





१--तत्त्त-तत्व सूरा कही, तुलसी कहीं अनठि। 
बची खची क़बिरा कही, और कही सच््‌- कूछि ॥ 


सूरदास १०३े 


कर दिया है ओर वह भी जल्दी में [६ फिर अपने आराध्य की 
सगुण मूर्ति में लीन हो गए.। उनके ग्रारम्मिक पदों में दास्य-माव 
की प्रधानता है और अंत के पदों में सख्य-माव की | ये अंत के पद 
ये हैं, जिनमें उन्होंने कृष्ण की लीला बडे सुन्दर ढेंग से गाई है। 
चुलसीदास जी की मॉति उनको धर्म-समन्वव अथवा लोकादर्शों का 
चिंता न थी | हाँ वे धामिक सहिष्णु अवश्य थे, क्योंकि उन्होंने “सूर- 
सागर? में अन्य अवतारों के साथ राम की भी गुण-गाथा गाई है।' 
तो भी अपने चक्षत्र की सीमित परिधि होने के कारण उन्होंने अपनी 
दृष्टि भजन और गीत तक ही सीमित रक्खी, तुलसी की भाँति समाज 
आर राजनीति की व्याख्या उन्होंने नहीं की और न वर्साश्रम-धर्स 
की प्रतिश्ा ही की। उनको इन सब बातों की चिंता न थी, 
इसलिए उन्होने कोई समुदाय या पंथ न चलाया, यद्रपि वे चाहते 
तो ऐसा कर सकते थे | 

सूरदास जी की रचना गीतिबद्ध है। गीति-काव्य में केवल रूप 
और सौंदर्य का वर्शंन अथवा सूक्ष मानसिक गतियों ओर किसी 
बिशेष अवसर पर उठने वाले मनोवेगों का ही वर्शन होता है। 
लेकिन स्थिति विशेष का पूरा चित्र देना, घटना क्रम का व्योरा देना 





१--अविगत गति कछ , कहत न आवे | 
ज्यों गुगे मीठे फल को रस अन्तर्गत ही भावे॥ 
परम स्वादु सब ही जु निरंतर अमित तोष उपजावै। 
मन बानी को अ्रगम असोचर सो जाने जो पावे॥ 
रूपरेख गुन जाति जगति बिनु, निरालंब मन चक्ृत धावे । 
सब विधि अ्गम बिचारदि' तातें, सूर सगुन लीला-पद गावे ॥ 


१०४ सूरदास 


और रूप-सौदय या भाव-सौदयय की पूरी-पूरी कलक देना, यह गीति 
काव्य में एक साथ समाविष्ट कर देना विरले ही प्रतिभाशाली का 
काम है| सूरदास ऐसे ही प्रतिभाशाली थे । उनके गीति-काब्य 
में कृष्ण-चरित्र की दबी हुई ग्रबन्धात्मकता यद्यपि स्पष्ट नहीं है, 
तथापि खोज करने पर बाल और किशोर-जीवन के साथ कृष्ण का 
सम्यक्‌ चरित्र भी उद्धासित हो उठता है।यह विशेषता सूर को' 
छोड कर अन्य किसी कवि में न मिलेगी | दूसरी बात उनके काव्य 
में यह है कि वेषपद सभी गेय है। गेय क्‍या है--वे गाये गए पहले 
और लिखे गए पीछे । गानेवाला भी कोई साधारण व्यक्ति 
नहीं है--प्रशा-चक्ष, गायनाचार्य सूर की आत्मा के स्वरो में वे गाए 
गए हैं अ्रतः उनमें माधुय की प्रधानता है। माधुर्थ का एक कारण 
ओर है कि वे ब्रजभाषा में गाए गए हैं, जो एक तो लोक-भाषा 
होने के कारण दूसरे अपनी निजी मिठास के कारण माधुय॑ की 
विशेष रूप से अधिकारिणी है | सूरदास के पद इस लिए सीधे हृदय 
पर चोट करते हैं | 

सूर की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता वह है कि वह चलती 
हुईं ब्रजभाषा है, जिसमें संगीत ने अद्भुत प्रभाव उत्पन्न कर दिया 
है | संगीतमय पदो में चित्रमयता होती है, क्योकि वे मनोभावोंः 
का चित्र खींचते हैं और स्वरो क्रे द्वारा उसे श्रोता के हृदय में 
उतारते हैं | सूर क्री रचना में चित्रमयता इतनी अधिक है कि संसार 
का कोई कवि उनकी ठुलना में 'नहीं ठदर सकता | चित्र वही अच्छा 
होता है, जिसमें. थोड़ें से रंग और रेखाओ से ही काम चला लिया 
गया हो. और माव की व्यंजनां पूरी हो; कोई बात छूटी न 
जान पड़े | काव्य में इसी को शैष्द-लाघव कदते हैं.। शब्द-लापंव में: 


सूरदास १०, 


--कम से कम शब्दों में अधिक से अधिक भावों की व्यंजना कर देने 
में--सूर को कमाल हासिल है | वस्तुतः उनकी भाषा साहित्यिकता 
और ग्रामीयता का समन्वय है। गेंवारू शब्दों का प्रयोग उन्होंने 
किया है और खून किया है,' पर वे शब्द साहित्यिक भाषा के 
आवश्यक अंग होने के कारण खटकते नहीं प्रत्युत सूर की भाषा को 
सजीवता प्रदान करते हैं । 

तात्पय यह है कि यूर का काव्य भाषा, भाव, छुन्द आदि की 
दृष्टि से सबंधा अनठा है । उनसे पहले भी कब्चीर नानक, दादू 
और उनसे मी पहले नाथपंथियो ने पदों में रचना की है, परल्तु 
उसको इतनी पूर्णंता तक पहुँचाना उन्हीं का काम था । ब्रजभाषा 
जैसी लोक-माषा को साहित्यिकता के साँचे में ढालना उन्हीं जैसे 
प्रतिभाशाली की सामर्थ्य की बात थी । काब्य-रसिकों को सूर की 
रचना में अलंकारों के विविध प्रयोग और इृश्कियों की क्लिष्ट 
कल्पना से सूर के पाडित्य का पता चल सकता है। परन्तु उनकौः 
आत्मा का सच्चा स्वरूप यदि देखना हो तो बाल-क्रीडा ओर श्रृ गार 
के चित्र देखने चाहिएँ | विनय के पदों में उनकी दीनता की भी 
पूरी कलक मिलेगी । सशुण-लीला के पदों को इतनी पूर्णता के 
साथ गाने में सूर के पहले किसी को सफलता नहीं मिली । पीछे के 
कवि भी सूर की कोटि तक न पहुँच सके। मातृ-हृदय का चित्रण तो 
आज तक वैसा कोई कर दी नहीं सका । वस्तुतः सूरदास स्वतंत्र व्यक्तित्व 
रखने वाले एकमात्र सिद्ध कलाकार थे, इसीलिए. उन्होंने एक रेकार्द 
कायम किया, जिसे तोडने का साइस करने वालों को ग्रसफलता ही पल्ले 
पड़ी । सूर की स्वतंत्र-प्रकृति ने ह्वी उन्हें इस योग्य बनाया था कि वे कला 
की इतनी ऊँची साधना कर सकते ओर राधा, यशोदा, नन्‍्द, कृष्छ 


२०६ सूरदास 


आदि के ऐसे लोकोत्तर चरित्र दे सकते। सूर का व्यक्तित्व तथा उनकी 
रचना सर्वत्र बोलती है और कृष्ण की ही भॉति अमर हो गई है। 
इसे देख कर लगता है कि जिस व्यक्ति ने 'सूर सूर तुलसी ससी” 
कहा था उसने अत्युक्ति नहीं की थी । लेकिन छोडिए, हम इस 
विवाद में नही पडना चाहतें क्योकि प्रत्येक कल्लाकार का अपना 
अलग स्थान होता है, कोई किसी विषय में विशेषता प्राप्त करता है 
कोई किसी में | यह विवाद कलाकार की वास्तविकता से दूर ले जाने 
वाले होते हैं | अतः हम इसे यहीं छोड कर केवल यही कहते हैं 
कि सूर की कविता में विश्व-ब्यापी राग का--प्रेम का--संदेश है। 
उसमें मानव-जाति की सभी वृत्तियाँ अन्तहिंत हैं। उसमें न दार्शनिक 
पहेलियाँ बुकाई गई हैं न साप्रदायिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
'किया गया है, उसमें तो केवल शुद्ध प्रेम के आधार पर निश्छल 
भाव से राधा-कृष्ण की लीला का गान है, जो सूर की तीज 
अनुभूति से इतना सजल, इतना मधुर और इतना सरस हो गया है 
कि भावुक जन कह उठते हैं-- 

किधो सूर को सर लग्यों, किधों सूर की पीर । 

किधों सूर को पद सुन्यो, तन-मन घुनत शरीर ॥ 


तुलसादास 


पंद्रहवीं, सोलहवीं, और सत्रहवीं शताब्दी का समय, जिसे हमारे 
साहित्य के इतिहास में भक्ति-काल कहा जाता है, साहित्य कौ दृष्टि 
से भले ही स्वर्ण युग हो, लेकिन राजनीतिक और धामिक दृष्टि से 
पू्ं पराजय का काल था | शक्ति के अमाव में एक विदेशी जाति की 
सभ्यता और संस्कृति के ग्रति हिंदओं के आत्म-समर्पण का परिणाम 
यह हुआ था कि हिन्दू धर्म, हिन्दु-जाति, हिन्दू-संसक्ृति ओर हिन्दू- 
सभ्यता की रक्षा का कोई साधन शेष नहीं था। लोगों में इतना 
साहस नहीं था कि वे संगठित होकर खडे हों और धर्म के ऊपर होते 
हुए. कुठराघात का सामना करें । भक्ति-काल में शाति के अयत्न 
शासकों.की ओर से अवश्य किए जा रहे थे, परन्तु वे प्रयत्न पराजित 
हिन्दू जाति को सान््वना और आश्वासन देने में असमर्थ थे | 
हिन्दू जले हुए थे, अतः जो भी प्रयत्न शासकों की ओर से उनकी 
तुष्टि के लिए. किए जाते थे, वे ही उन्हें आशंका और भय उत्पन्न 
करने वाले प्रतीत हो, यह स्वाभाविक ही था । फिर एक वेद- 
विहित धर्म को आपदस्थ कर यह नई जाति शासक बनी थी ओर 
अपने धर्म की जड़े अधिकाधिक गहरी करती जाती थी, इससे 
हिन्दुओं में और भी घुणा का भाव था, जो भीतर-द्वी-मीतर गीली 
लकड़ी की तरह सुलग रदह्मय था | उस समय देश में श्मशान की शाति 
व्यास थी | ऐसे निन्‍तब्ध और भयानक वाताक्रण में जन-साधारण 
के दृदय-कमल मुरम्ााए हुए थे | यह स्थिति दोनों ही जातियो के लिए 


श्ण्षर तुलसीदास 


हानिकर थी | अतएव कुछ संत-महात्माओ ने इसका अनुभव किया कि 
अब सममभौते का मार्ग ही श्रे यस्कर है। उन्होने भक्ति की अमृतमयी 
धारा बहा कर धार्मिक विद्वेष की अग्नि से जलते हुए हृदयों को 
शीतल किया । इनमे दो प्रकार के भक्त थे | एक तो वे जो सामान्य 
मानवधर्म को मानने वाले ये | और दूसरे वे जो भारतीय परंपरा की 
ओर उम्पुख थे | पहले प्रकार के महात्माओ को हिंदूया मुसलनान 
दोनों में से किसी के प्रति पत्षपात नहीं था | यद्यपि वें मुसलमान थे 
तथापि उनमें मानव-मात्र के प्रति प्रेम और सद्भावना थी। वें 
चाहते ये कि किसी प्रकार यह घृणा ओर द्व ष॒ की भावना, ज़ो निरंतर 
जीवन में कठ्ठुता बो रही है, कम हो। इसलिए उन्होने मानव की 
वृत्तियो की पवित्रता को श्रेष्ठता का आधार बताया और प्रेम पर 
अत्यधिक ज़ोर दिया | उन्हे न तो हि दू धर्म की रक्षा की चिन्ता थी-न 
इस्लाम के प्रचार की धुन | वे इन संकीरण घरो में बंध कर नहीं चलते 
थे | इसका एक कारण यह भी था'कि ये महात्मा निम्नवर्ग से आए 
थे और इन्होने विशेष शिक्षा-दीक्षा भी प्राप्त नहीं की थी। केवल 
अपनी आत्मा की निम लता और भव्यता पर उन्हे विश्वास था और 
उसी के बल पर वे ऐसा काम करने चले थे, जिसे शासन-सत्ता भी 
करने में असमर्थ थी | उन्होने अपने आपको जनता के साथ मिला 
कर और जीवन को आदर्शभय बनाकर मानवता का उपदेश देना 
आरंभ कर दिया | अपनी सचाई के कारण दोनों जातियों में वे कति 
छित भी हुए और दोनों धर्मों की सामान्य बातें लेकर एक नए, धर्म 
का निर्माण किया, जिस में ईश्वर का स्वरूप हिंदत्व और इसलांम 
दोनों से मिन्नें था। इन्होंने मुसलमान होते हुए! भी ऐसा इसलिए 
किया था कि वे मानवमम्ात्र के सच्चे दितैषी थे । उनमें इतना स्पाइस 
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भें था कि भक्ति में ईश्वर के उस सगुण रूप की, स्थापना"करते जो 
अत्याचारियों का नाश करने वाला है; इस लिए उन्हें बैंजुईडड. ईश्वर 
की सृष्टि करनी पडी, जो भक्ति का विषय नहीं बन सका । यही 
कारण है कि कबीर जैसे उच्च कोटि के महात्मा का क्रातिकारी 
व्यक्तित्व अपने समय में ही अधिक प्रकाश कर सका और उनका 
पंथ आगे न बढ़ सका । जायसी का प्रभाव तो कबीर से भी कम रहा | 

यह स्वाभाविक भी था, क्योंकि इन संतों की दृष्टि में धार्मिकता ही 
हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्थ की जड में थी | वें सांस्कृतिक और सामाजिक 

घरातल पर उतर कर नहीं सोच सकते थे । कारण, न तो उनके ऐसे 

संस्कार थे, न वे उस संस्कृति या समाज के अंग थे, जिसका अस्तित्व 

खतरे में था | एक ग्रकार से ये लोग तवस्थ और किसी अंश में बहि- 

उकुत से थे, जिन्हे संस्कृत हृदय ओर संस्कृत मस्तिष्क की स्वीक्षति नहीं 

मिली थी | अतः वे तत्कालीन परिस्थितियों में व्याप्त निराशा को तो 

दूर कर सके लेकिन आगे बढ़ने के लिए उत्साह न दें सके | 

जीवन में उत्साह का संचार करने में दूसरे प्रकार के- भक्तों को 

सफलता मिली । ये भक्त पंथों के प्रवतंक न हो कर भारतीय संस्कृति 
की रह्ता के लिए. धामिक आधार पर क्राति करने वाले वेद-शास्ो 
के पंढित और तत््ववेत्ता आचार्यों द्वारा संचालित संप्रदायो के सतभ 
थे | इन संप्रदायों में संतमाग से तत्त्वतः भेद यही था कि ये जिनके 
द्वारा चलाए, गए थे, वे हिन्दू--साज के उच्च वर्ग के व्यक्ति थे 
और उन्हें समाज ने ग्रतिष्ठा दी थी । वल्‍लभाचाय और 
रामानुजाचार्यजी ऐसे ही व्यक्ति थे, जिन्होंने कृष्ण और राम को विष्यु 
का अवतार बनाकर हिन्दू-जनता की सुत भावनाओं को जगाया और 
उनके हृढय में आशा का संचार किया | इनमें भी सूरदास जी ने 
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केवल बालकृष्ण की माधुरी और सुन्दरता के गीत गाए, जिससे जीवन 
में हर्ष और आनन्द का संचार हुआ ओर जनता भगवत्‌-लीला के 
श्रवण, कीर्तन और स्मरण मे डूब गई। परन्तु शिशु के साथ जी 
बहलाया जा सकता है, क्रीडा की जा सकती है। गभीर समस्याओं 
आर समाजोपयोगी कार्यों के लिए उससे प्रेरणा नही ली जा सकती, जो 
जीवन की सफलता के लिए अतीव आवश्यक है | बालकृष्ण की जो 
उपासना सूर के द्वारा ब्रजभाषा का श्र॒गार करती हुईं जनता तक 
पहुँची उसमे जीवन का एकागी दृष्टिकोण था--केवल लोकरजन | 
भगवान के लोक-रक्षक स्वरूप की स्थापना के लिए अभी अवकाश था। 
प्रातःस्मरणीय गोस्वामी “तुलसीदास जी ने इस कार्य के लिए 
भगवान राम के मर्यादाशील जीवन को अपनी वाणी का विषय बना 
कर, जीवन की व्यापक अभिव्यजना की और आदर्श और कतंब्यो 
का भक्ति में इस प्रकार समावेश किया कि हिन्दू-धम , हिन्दू-जाति, 
हिन्दू-सम्यता और हिन्दू-स स्क्ृति, तात्पर्य यह कि समग्र हिन्दत्व की 
भावना एकदम सजीव हो उठी | तुलसीदास जी का व्यक्तित्व इतना 
सर्वग्रासी है कि वें एक ही साथ साहित्य-शिरोमणि, राजनीति- 
विशारद, धर्म-संस्थापक, समाज-सुधारक और थुग-निर्माता हैं । 
अकेले उन्होंने ही हमारे जीवन की सभी दिशाओं को घेर लिया है 
और हम आज ही/नहीं, सदैव उनके ऊपर गय॑ करते रहेंगे। यदि 
अंग्र ज शेक्सपीयर पर इतना अमिमान करते हैं कि वें उसके लिए 
अंग्रेज़ी साम्राज्य को भी छोडने के लिए तैयार हैं तो मारतीय भी 
ठुलसीदास कै ऊपर सर्बस्व निछावर कर सकते हैं। तुलसीदास और 
भारतीयता पर्यायवाची शब्द हो गए. हैं । उनकी वाणी में वह ओज, 
वह प्रभाव और वह प्रेरणा-शक्ति है कि वे हमारे जीवन के कण-कण 
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में व्याप्त हैं | राजा से लेकर रंक तक और महलों से लेकर मॉपड़ियो 
तक सर्वत्र राम नाम की शीतल छाया में हिन्दू-हृदय अपने जीवन 
की निराशा, असफलता और सामथ्यहीनता खोकर नव-जीवन 
की अभूतपूर्व शक्ति पाता है, इसका एकमात्र श्रेय उसी महात्मा 
तुलसीदास को है | 

अब हम उन कारणों और परिस्थितियों को भी देखें, जिन्होंने 
इस महात्मा के जीवन में इतना महत्त्वपूर्ण काय॑ करने की प्रेरणा दी 
और उन्हें अपने युग का सर्वश्र॑ ष्ठ व्यक्ति बना दिया | इस सत्रंध में सब्र 
से पहली बात तो यद्द है कि ये महात्मा शैशवावस्था से ही सामा- 
जिक प्रतिष्ठा से वंचित रहे थे | माता-पिता ने इनकों जन्म के बाद 
ही छोड दिया था१। वे चार चनों को ही चार फल सरुमसते 
थे *। जन्म उच्च कुल में हुआ था लेकिन दरिद्रता के कारण वे 
अपने को “८म गन! कुल का समझा करते थे 3 । बचपन में ही उन्हें 
अनाथावस्था का अनुमव हो गया था। उस अवस्था में ही उन्होंने 
गुरु से रामकथा सुनी थी परन्तु उस समय अचेत” होने के कारण 
उसका महत््व नहीं समझ सके थे |४ उनका जीवन बराबर अस्तव्यस्त 





१--माठु पिता जग जाय तज्यौ विधिहूं न लिखी कछ, भाल मलाई । 
२--आारे ते ललात बिललात द्वार-द्वार दीन, 
जानत हों चार फल चार ही चनक को | 
३--दियो सुकुल जनस सरीर सुन्दर हेंतु जो फल चारिको। 
जायी कुल मगन बधावनों बजायो सुनि,भयो परिताप पाप जननी जनक को | 
४--में पुनि निज गुरु सन सुनी, कथा सो सूकर खेत । 
ससुझी नहिं तस बालिपन, तब अति रहेहूँ अचेत ॥ 
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'बना रहा । वह अस्तव्यस्तता उनकी र्री के कारण दूर भी हुई 
लेकिन कुछ ही दिन के लिए। कारण, उसमें वे बुरी तरह आसक्त थे 
और क्षण भर को भी उसका वियोग नहीं सह सकते थे | तभी एक 
बार जब वह अपने पिता के यहाँ चली गई थी तो ये उसी समय 
उसके पीछे चले गए. थे! उस समय उस नारी की उपदेशमयी 
वाणी ने तुलसीदास का जीवन ही बदल दिया। बचपन में गुरु 
से रामकथा सुनने पर चाहे वे अचेत रहे हो लेकिन यौवन-काल में 
अपनी ग्रिययमा की फटकार खाकर उन्हे ' चेत हो गया? । विद्वान 
कइते हैं और प्रमाण भी देते हैं कि उनके काव्य-गुरु ओर दीक्षा-गुर 
नरहरि तथा शेष सनातन थे । हम विद्वानों कीबात को महत्व न 
देने की धृष्टता नहीं करते, लेकिन इतना अ्रवश्य कहेगे कि हमारी 
दृष्टि में उनकी स्री ही उनकी एक-मात्र गुरु थी | यदि उसके 
द्वारा उनको आत्म-बोध न हुआ होता, उसके कारण राम-नाम में 
उनकी रुचि न हुई होती तो तुलसीदास का आज कहीं पता ही न 
होता | तुलसीदासजी तुलसीदास बन गए, यह सब उस तपस्विनी 
नारी की ही कृपा का फल है, जिसने अपने सुख-दख की चिन्ता न 
की और समाज की मर्याटा को भग करने पर तुलसीदास जी को 
इस प्रकार बुरा-मला कह दिया | मर्यादावाद की तुलसी में जो कुछ 
अधिकता है, उसका सूत्र यही खोजना चाहिए; उसके लिए अ्न्यत्र 
मटकना आत्म-वंचना है और कुछ नहीं | 





१-लाज न आप को, दौरे आएडू .साथ। 
घिक-घिक ऐसे प्रेम को, कह कहौं मैं नाथ ॥ 
अस्थि-चरम-मय देह मम, तामें' ऐसी प्रीति । 
होती जो कहें राम में, होति न तो भव भीति ॥ 
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स्री के उपदेशमयी वाणी से चोट खाकर यह महात्मा जीवन 
भर के लिए विरक्त हो गए.। वैराग्य ले कर इन्होंने समस्त तीर्थों और 
पवित्र पुरियों की खाक छानी। अधिकाश समय अयोध्या, काशी 
और चित्रकूट में बिताया और गंगा के किनारे बैठ कर राम-नाम 
की साधना की ! इस साधना में केवल आम्म-तुष्टि की ही भावना 
नहीं थी, लोक-कल्याण की भी भावना थी | तभी तो 
उन्होंने भ्रमण द्वारा, पंडितों ओर साधघ्र-सन्तों के सत्संग द्वारा तथा 
धेदशाल और पुराण-उपनिषदों के पारायण द्वारा ऐसी उत्कृष्ट 
कोटि की “राम-रसायन” तैयार की कि जिसे सेवन करके हिन्दू जाति 
विदेशी सभ्यता के महारोग से सदैव के लिये मुक्त हो गई और आज 
भी जिसके प्रमाव से उसका अपनापन जीवित है | लेकिन तुलसीठास 
जी का यह जो वेराग्यमय जीवन था; उसमें कष्टों ओर आपत्तियों 
की कमी नहीं थी | वे रोगों, दुजजनों ओर दुर्दिनों से घिरे थे और 
पीडा से उनका शरीर जजर था* तों भी उनका आत्म-विश्वास 





१---अ--सेइय सहित सनेह देह भर कामघेनु कलि कासी | 
ब--ठुलसी जो राम सो सनेह साँचो चाहिए, 
तो सेहए सनेह सों विचित्र चित्रकूट को। 
स--मागीरथी जलपान करों अ्ररु नाम दो राम के लेत नितै हों | 
२---अ) घेर लियौ रोगनि, कुलोंगनि कुजोंगनि ज्यों, 
बासर जलद घनन्त्टा घुकि थाई है। 
(व) पॉय पीर पेट पीर बाहु पीर मुँह पीर, 
जर जर सकल  सरीर पीर मई है। 
८ 
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बड़ा उच्च कोटि का था ओर वे राम-नाम के प्रसाद से पैर पसार 
कर सोया करते थे १। वे अपने भगवान राम को ही एक-मात्र 
आराध्य मानते थे ओर अपना सब कुछ उनके अपंण कर चुके थे | 
इसीलिए. उनकी आत्मा में अभूतपृर्व शक्ति आ गई थी ओर वें 
इस बात की चिन्ता नहीं करते थे कि लोग उन्हे क्या कहते हैं। 
तुलसीदास के जीवन से एक बात ओर स्पष्ट होती है कि उनको 
समाज की प्रत्येक परिस्थिति का बडा गहरा ज्ञान था | क्या राजनीति, 
क्या समाज-नीति और क्‍या धममनीति, सब की अच्छाई-बुराई की 
उन्होने पूर्स परीक्षा की थी ओर कुशल वैद्य की माँति उनकी नाडी 
की प्रत्येक गति का अध्ययन" किया था। यही कारण है कि अपने 
समय की परिस्थिति का उन्होंने बहुत अच्छा चित्र खींचा हैः | ऐसी 





१--(अ) कौन की ञ्ास करे तुलसी जो पै राखिहै राम तो मारिहै को रे। 
(ब) प्रीति राम-नाम सो; ग्रतीति राम-नाम की, 
प्रसाद राम-नाम के, पस्गरि पार्य सूतिहो | 
२--अ) खेती न किसान को, मिखारी को न मीख, बलि, 
बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी | 
जीविका-विह्दीन लोग-सीद्रमान सोच-बस, 
कहें एक-एकन सा, “कहाँ जायें का करी |”? 
(ब) एक तो कराल कल्निकाल सूल-मूल तामें, 
कोढ में की ख़ाजु सी सनीचरी है मीन की | 
वेद घम दूरि गए, भूमिचोर भूष भए, 
साछु सीचमान जानि रीति प्रवब-पीन की ॥ 


तुलसीदास श्श्पू 


स्थिति में तुलसीदास जेंसे आ्म-त्यागी महात्मा की आत्मा यदि वर्णा- 
श्रम-घर्म की प्रतिष्ठा के लिए, धर्म का शुद्ध रूप प्रदर्शित करने 
के लिए, राजनीति का आदर्श प्रस्तुत करने के लिए. तडप उठी हो 
तो कोई आश्चर्य नहीं है | वेद-पुराणो की निन्‍दा करने वाले और 
साथ ही भक्ति का निरूपण करने वाले व्यक्तियों को वे बडी घणा 
की दृष्टि से देखते थे | उनकी दृष्टि में बेद-विहित और वैराग्य-विवेक- 
सयुत हरि-भक्ति-पथ को छोड कर अनेक पंथो की कल्पना करना और 
उस सत्य मार्ग को छोडना मोह-ग्रस्त होने की सूचना देने के समान 
था | वे इस बात को समाज के लिए. अशोभनीय समझते थे कि 
शूद्र ब्रह्म-ज्ानी होने का दावा करके ब्राह्मणों की बराबरी करें | 

वे वेद-शासत्र-पारंगत और समाज-शास्त्र-वेत्ता ये तथा उच्च 
कोटि के त्यागी महात्मा ओर कवि थे, तथापि अत्यन्त विनम्र, शीलवान 
और सरल हृदय के व्यक्ति थे। उनकी दीनता और विनय के समक्ष 





(स) आह्लम वरन धरम विरहित जग लोक वेद मरजाद गई है | 
प्रजा पतित पाखेंड पाप-रत अपने-अपने रंग रई है । 
साति सत्य सुभरीति गई घटि, बढ़ी कुरीति कपठ कलई है। 
सीदत साधु साधुता सोचति खल' बिलसत हुलसति खलई है | 

१--साखी, सब॒दी, दोहरा, कहि कहिनी उपखान । 

भगति निरूपहि मगत कलि, निन्द॒हिं बंद पुरान ॥ 

ल्‌ति सम्मत, हरि-भगति पथ, सजुत बिरति-बिबेक | 

तेहि परिहरहिं' बिमोहनस, कल्पहि' पंथ अनेक | 

बादहि सूद्र द्विजनन सन; हम तुम्ह ते कछ घाटि । 

जाने ब्रह्म सो विगप्र॒वर, आँखि दिखावहि डाँटि॥ 
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किसी भी भक्त कवि के कथन नहीं ठहरते | 'रामचरिंत-मानस” जेंसी 
श्रेष्ठठम रचना देने पर भी अपने को “कबित-विबेक”ः से हीन 
और कला तथा विद्या-रहित कहना तुलसीदास जी की महानता 
ही सिद्ध करता है ।* कहते हैं कि जो जितना ही ऊँचा होता 
है, वद उतना ही विनम्र होता है | ठुलसीदासजी पर यह उक्ति 
अक्षरशः चरितार्थ होती है । वें अपने संबंध में इस प्रकार कौ 
लघुता की बात करते हैं और इसमें गौरव का अनुमव करते हैं। 
वह इसलिए कि इससे उनकी आत्मा की महानता व्यक्त होती है । 
तुल्लसीदास जी को पाखंड और आउडंबर से बडी चिढ थी। वे 
स्वय सरल हृढय के व्यक्ति थे, इसलिए जहाँ कहीं वें इस प्रकार 
की अनथंक बातें देखते थे वहीं उनका क्रोध प्रकट हो जाता था 
और कमी-कभी बुरी तरह उन्हे फटकार देते थे ।* इसके साथ ही वें 
क्र-काव्यः करना नहीं जानते थे | उनके समय में अकबर के दरबार 
में रनों की चमक होती थी.। अनेक कवि राजाश्रय में 
रहते थे परन्तु तुलसीदास जी की यह विशेषता थी कि वे इस मुह 


देखी प्रशंसा' और 'राजाश्रय” से कोसों दूर थे । किसी अफ्ज की 





१--कवि न होंउ नह्ि बचन प्रवीना, सकल कला सब विद्या-द्वीना ! 
कृबित बिबेक एक नहिं मोरे, सत्य कहाँ लिखि कागद कोरे | 
बंचक भगत कहाइ राम के, किंकर चकंन कोह काम के | 
सिन्द महँ प्रथम रेख जम मोरी, घिम धमस ध्वज धधक घोरी। 
जो अपने झ्वगुन सब कहरऊँ, बाढइ कथा पार नहि लहऊँ | 
२--हम लख इमहठि हमार लख, हम हमार के बीच | 
तुलसी अलख्दि का लखे | राम नाम जघु नीच ॥ 
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प्रशसा करना थे सरस्वती का अपमान सममते थे |) ठीक भी है, 
जिसे समाज-निर्माण करना हो और समूचे राष्ट्र को जीवन देना हो 
वह व्यक्ति इन छोटी-छोटी बातों में किस प्रकार उलम सकता था ! 

तुलसी के जीवन के सबंध म--उनकी अनन्‍्तरान्मा की प्रकृति के 
विषय म--इतना जानने के साथ ही एक बात ओर भी जानने योग्य 
है | वह यह कि तुलसीदास जी के समय विश्वनाथपुरी काशी संस्कृत 
का गढ़ थी, इसीलिए, जब तुलसीदास जी ने अपनी रामायण 
अवधी भाषा में, जिसे भाखा कहा जाता था, लिखी तो पड़ितों 
के क्रोध का ठिकाना न रहा। सुनते हैं तुलसीदासजी को उन 
लोगों ने अनेक कष्ट भी दिए. थे और रामायण की इहस्तलिखित 
प्रति को नष्ट भी कर दिया था| लेकिन तुलसीदासजी इससे विचलित 
नही हुए थे । होते भी क्‍या ! सिद्धान्त था कि दशे के बचनो को 
चुपचाप सह लेना चाहिए, उसी प्रकार जिस प्रकार कि पहाड बू दो को 
सह लेते हैं--. बुन्द अधात सहृहि गिरि कैसे, खल के वचन सत सह 
जैसे |” कतंव्य की पुकार पर उनके हृदय ने भाषा में ही अपने 
अनुभव व्यक्त किए, यद्यपि वे चाहते तो सस्कृत में मी लिख सकते थे, 
लेकिन तब वे जनता के छृट्य-हार न बन पाते, गिने चुने त्रिषु डधारी 
पंडितों के लिए कुछ सामग्री मल ही जद देतें। जन-साधारण की 
भाषा में लिखकर उन्होंने अपनी महानता का परिचय दिया | 

इस ग्रकार हम देखते हैँ कि तुलसीदास का जीवन, उनकी प्रकृति 
और स्वमाव भक्तिकाल के अन्य सभी कवियों से भिन्न हैं। वे जीवन 
में संतुलन के समर्थक थे और इसलिए बे चाहतें थे कि जीवन का 





१--कीन्हें प्राकत जग ग़ुन गाना, सिर घुनि गिरा लगत पछिताना | 
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ऐसा उचित पथ लोगो को बताया जाय जिसपर चल कर वे आत्म-रक्षा 
और राष्-रक्षा कर सके । जन-साधारण की भाषा को अपनाना, समाज 
का गहरा अध्ययन करना. वेद-शास््रो के सथन से युगानुक़ल लाभ-प्रद 
तत्वों का सग्रह करना, दर्भावनाओं और लोभ-लालच के सम्मुख न कुकना 
आदर्श के लिए सब कुछ बलि चढ़ा देना आदि ऐसे गुण हैं, जो विरले ही 
महात्माओं मे होते हैं । तुलसीशास जी ने अपना जीवन एक वेरागी 
श्र ससार-त्यागी मद्दात्मा के रूप में आरभ किया था, परतु जीवन 
की कटुता ओर पीडित जन-समुदाय के सताप-सागर की उत्ताल तरगों 
से उनका हृटय इतना मयमीत होगया था कि वे आत्म-बोच के लिए, 
की गई साधना को लोक-श्रम की प्रतिष्ठा के लिए उपयोग करने को 
बाध्य हो गए | उनके साहित्य में जीवन की जो व्यापक अनुभूति 
मिलती है, उसका कारणु उनका यही लोक-घर्म गौर समाज की मर्यादा 
को पुनजी वित करने की भावना है, जिसके लिए, उन्होंने जीवन की 
सम-विषम अवस्थाओं को पार कर 'सिपाराम सव सब जग जानीं, 
कर हुँ प्रयाम जोरिं जुग पानी? की टेक निभाई और भारतवघे की मृत- 
प्राय हिन्दूजनता को अम्रत पिला कर युग-युग के लिए. अमर कर दिया | 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने बहुत लब्रा जीवन पाया था | यह एक 
संयोग की बात थीं | यह सबोग भी आवश्यक ही था; क्‍योंकि यदि 
वे इतना लंबा जीवन न पाते तो अपने ग्र थों में जीवन की ऐसी मार्मिक 
विवेचना न कर पाते | यों तो उन्होंने अनेक ग्र थ अपने जीवन काल 
में लिखे होंगे, परंतु रामललला नहछयू वेराग्ब-संदीपिनी, बरवै-रामायख, 
पावंती-मगल, जानकी-म गल्ल, रामाज्ञा प्रश्न, दोह्वली , रामचरित मानस, 
कविताचली, कृष्छगीतावली और विनयपत्रिका ये १२ ग्र थ प्रामाणिक 
माने गए हैं । इनमें भी अंतिम छः विश्वेत मह्त्य के हैं, क्योंकि ये 
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सुलसीदास जी के जीवन के आद्शों और सामाजिक, राजनीतिक 
तथा धामिक विचारों के कोश हैं , अतिम छः ग्र थो में कृष्णुगीतावली 
का महत्व इस लिए है फि इसमे कृणचरित्र वशुन होने से तुलसीदास 
ऐसे वेष्णव कवि के रूप में हमारे सम्मुख आते हैं, जिसे विष्णु की 
व्यापकता मे पूण विश्वास है ओर जो अबतार-बाद का प्रवल समर्थक 
है | यह वबजभाषा में है और प्रद-रचना में कवि के कौशल को प्रकट 
करती है। “विनय-पत्रिका? कवि के आत्म-निवेदन और आत्म-बोध करे 
प्रदर्शन के साथ-साथ उसके दाशनिक ओर भक्ति के सिद्धान्तो को 
व्यक्त करती है | #वितावली' में राम के पराक्रम की प्रधानता है और 
“गीतावली” मे उनके बाल-वबणन की । “गीतावली? को देखकर ऐसा 
प्रतीत होता है कि इस ग्र थ को लिखने से पूर्व वे प्सूर-सागर” देख चुके थे 
ओर कृष्ण का बाल-बर्णन पढ़ छुके थे। तभी उस रूप में बाल-वणुन 
लिखने की उन्हे सूफी | इसकी शैली सूर से बहुत मिलती जलती है । 
अब एक ही ग्र थ बच जाता है और वह है “रामचरित-मानस” | यही 
अ थ मर्यादा पुरुषोत्तम रामचन्द्र की यश-गाथा से सुशोभित है | राम- 
कथा का यह ज्वलन्त दीयउक है, जिसके प्रकाश में जीवन का समस्त 
कलुष घुल जाता है | यों तो उनके सभी ग्र थो में राम की कथा थोडी 
बहुत है ही, परतु इसमे विशेष रूप से राम का जीवन चित्रित किया 
गया है | इस ग्र थ को गोसाई जी महाराज ने महाकाव्य के दृष्टिकोण 
से लिखा है | इसमे जीवन के समस्त अगो का पूर्ण समावेश किया 
गया है | साथ ही घार्मिक और दाशनिक सिद्धान्तों को रामकथा के 
साथ ऐसा जड दिया गया है कि शुष्क सिद्धान्त भी 
काव्य की वस्तु बन गए हैं| इस ग्र थ को उन्होंने (स्वान्च* सुखाय! 
छिखा है और इसके लिए 'नानापुराखनिगमागम”ः की सहायता ली 
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है ।१ विशेषता यह है कि उन्होंने सहायता लेने पर भी उसे ऐसा अपना 
बना लिया है कि सरलता से उसे आप खोज नहीं सकते । यही उनकी 
मौलिकता है | उन्होंने राम को नारायणत्व से अमिभूषित करके 
उपस्थित किया है, व्राल्मीकि की मॉति नरत्व से नहीं। वे मृ-मार 
उतारने के लिए पृथ्वी पर आए हुए हैं, यह ठिखाना ही कवि का 
लक्ष्य है; लेकिन कवि की विशेषता यह है कि पाठक को वे मनुष्य के 
रूप में सवंत्र दिखाई देत हैं | कहीं भी उनका वह ब्रह्म का रूप प्रथ- 
कत्व की सृष्टि करके इस पाथिव ससार से दर की चीज नहीं दिखाई 
देता | तुलसीदास की यही मौलिकता है, जो उन्हे सदेब हमारे निकट 
रखती है, चाहे किसी भी परिस्थिति में हो | और आश्चर्य की यह बात 
है कि नर-चरित पढ़ते हुए भी हमे सदेव उनके प्रभु पर श्रद्धा और 
भक्ति बनी रहती है | तुलसीदास जी की इस कला की प्रशंसा के लिए 
वाणी मूक हो जाती है | रामायण निस्संदेह मारतीयता का प्रतीक है 
ओर जब तक यह है हिन्दत्व का, हास भले ही हो जाय; नाश नहीं हो 
सकता | यह वया कम सौमाग्य की बात है | 

बार-बार हिन्दुत्व! शब्द पढ़कर पाठक यह न समरो कि हम 
तुलसीदास जी को संकीण-हृदय का व्यक्ति समझते हैं। वास्तव में 
तुलसीदास जी ने जो कुछ किया उतमें हिन्द-राष्ट्रीयता की स्थापना का 
उद्देश्य निहित था, इसलिए, हम यह शब्द अधिक ग्रयोग कर रहे हैं । 





कुछ लोग तुलसीदास जी को संप्रदायवादी, हिल्‍्दू-सुस्लिम वैमनस्थ का 
कनापुराखनिगमागस्सम्मत यदू.ज 
रामावशे निसदितं क्रतिदन्यतोपि 
स्कन्चश्छुखाय ठलसी रघुनाथ-गाथा , 
भाषा-निवन्धमतिम जलमातनोति || 
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प्रचारक्त और दकियानूस सममते हैं । उनकी दृष्टि बड़ी कमजोर है, 
वे किसी कवि को उसकी परस्थितियों मं रखकर नहीं देख सकते | 
इसीलिए वे ऐसा कहने हैं| इसमे दोप उनकी शिक्षा का हैं, उनका 
नही । व्यक्ति समय के साथ आता और चला जाता है। उसे उस समय 
के अतिरिक्त आगे या पीछे की परिस्थितियों के बीच में रखकर देखना 
उस व्यक्ति के प्रति अन्याय करना है। तुलसीदास जी को आज की 
परिस्थितिया मे रखकर देखना ओर उन्हें चाहे जो कह बैठना अमगत 
है| उनके हि द॒त्व से धत्रराकर उन्हें आप बुग-यला कहे, इससे उनकी 
महत्ता कम नही होती। वे अपने समय के सजग द्रष्टा थे और उस नाते 
उन्हें राष्ट्रीया की कल्पना केवल दि दू जाति के सामूहिक उत्थान में ही 
दीख पडी | शासक जाति की ओर से प्रयत्न हो रहे थे और धामिक 
उदारता का परिचय दिया जा रहा था, इसे अस्वीकार नही किया जा 
सकता | परवु काव्य-जगत्‌ अथवा साहिय की सृष्टि इतिहास से बहत 
भिन्न है | तुलसीदास जी इतिहास-लेखक नहीं थे, जो शुष्क घटनाओं 
था ऊपरी बातो से प्रमावित होकर रोजनामचा तेयार करते | वे थुग- 
द्रश कवि थे । जनता की भावनाओं को पढने की शक्ति रखते थे । 
फिर जिस प्रकार के सस्कार लेकर वे जन्मे थे ओर जैसे वे अनुमय के 
लिए मारेमारे फिरे थे, उत्त सब्रसे उनका व्यक्तिव विशेष्र प्रकार का 
बन गया था । हि दू सस्कृति के प्रत्येक भ्रग का उन्हें ऐसा ज्ञान था 
कि वे सरलता से विशेषज्ञ कहे जा सकते थे | उसी ससस्‍्कृति के उत्तरा- 
घिकारी होकर उन्होंने उसकी रक्षा के लिए अपनी समस्त शक्ति 
लगायी | इसमें द्रष्टव्य यह है कि उन्होंने शासक जाति के प्रति उथली 
अनुदारता का परिचय नहीं दिया। हाँ सांस्कृतिक दृष्टि से उसकी 
अलोचना अवश्य की ! 
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उनकी सबसे बडी देन है “रावसत्व” पर 'रामच! को विजय | 
यह अकेली देन ही उनको जिकालटशी कवि बना देती है। एक परम 
घुरातन इतिबृत्त को लेकर उसमे राजनीति, धर्म, समाज आउइि के सिद्धातो 
का समन्वय करते हुए (रावण व? पर “रासच! की विजय दिखाने में 
ही उनके काज्य-कोशल की छुटा देखी जा सकती है | प्रश्न यह है कि 
यह “रावण च! की कल्पना कहाँ से आई !१ यह कल्पना कही यो ही उनके 
मस्तिष्क में नही आगई थी | यह उनके गहन खचितन और सनन का 
परिणाम थी | उन्होंने ठेखा कि राजाओं में आपस में फूट है परस्पर 
विरोध है और साम्राज्य सुमलमानों के हाथ में है। भीतरी कलद ने 
देश को बरबाद कर रखा है | लोग महाभारत की रीति बरतने लगे 
हैं। भाई-भाई मे, बंधु-मित्र मे, परिवारी-कुठु बी में, थोडी-थोडी 
बात पर परस्पर कलह है। बाहरी वेरी दबाए वैठा है। उस वैरी से 
छुल्कारे का कोई साधन नही है। लोग निराश होकर उसको आत्म- 
समपंण कर रहे हैं | गोस्व्रामी जी ने इसे बडी गहरी दृष्टि से देखा 
था, ओर वे चाहते थे कि इस रोग की कोई ठवा की जाय । इमारा 
विश्वास है कि यदि उस काल में हि दू-जनता में जरा भी बल होता 
तो ठलसीदासजी ने क्रियात्मक रूप से भाग लिया होता और वे राज- 
नीतिक नेता हो गए, होते और उन्होंने अपना सारा समय इस बात 
के लिए लगाया होता कि हिंदू उठे और अपने को सेमालकर देश 
और जाति की रह्ता करें | लेकिन निराश दि दू जति के लिए वे इससे 
अधिक कुछ नहीं कर सकते थे कि अपनी लेखनी की शक्ति का उपयोग 
करके ही जाग्रति का मंत्र दे जायें। यह अच्छा ही हुआ्ला, क्‍योंकि यदि 
ये साहित्वककार न बने होते तो उनके तत्कालीन नेतृत्व से ही इस 
ल्ामान्व्रत होतें; जब कि आज हमें इतने वर्ष बाद भी उनके विचारों 
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से लाभ उठाने का अवसर मिल रहा है | तो हम यह कह रहे थे कि 
ठतुलसीगास जी ने अपने समय में मुसलमानों की बढती हुई शक्ति 
को देखा था. उस से वे वडे परेशान ये। परेशान इसलिए थे कि 
उनका व्यक्तित्व हिन्दुत्व के लिए. अपने को मिटा चुका था । वे जो कुछ 
सोचते थे विशाल हिन्दृ-राष्ट्र की दृष्टि से ही सोचतें थे। इसलिए, 
उन्होने अपने साहित्य के म थन द्वारा रामचरित-चितामणि का पुनुझे- 
द्वार किया और रामत्व का मत्र टिया | यह रामत्व है क्या ? मगवान 
ने गीता में कहा है कि जब-जब धर्म की हानि होती है तब-तब धर्म के 
अम्यु थान के लिए, साधुओं के परित्राण के लिए और वष्यात्माओं 
के विनाश के लिए में अवतार लिया करता हूँ ।१ वुलसीठास जी ने 
इस प्रतिज्ञा की याठ दिलाने के लिए ही मानों रामचरित का गान 
किया | उस रामचरित के मान मे स्थान-स्थान पर उनके राजनीतिक 
विचार त्रिखरे पडे हैं| रावण ऐसा ठभी ओर पाखडी राजा था, कि 
उसने ऋषियों तक को कर से मुक्त नहीं किया था | वह देव, गधरवं, 
किन्नर सब को परेशान किया करता था और प्रभुता के मठ में सढा 
चूर रहा करता था और सोचता था-- 

छ धाछीन बलह्दीन सुर, सहजहिं' मिलिहहि' आइ | 

तब मारिहों कि छाँडिहों, भली भाँति अपनाइ ॥ 


ऐसे रावण का प्रकट रूप में भुकाबिला करना असंभव था और 





१--अठा यदा हि. पर्मस्थ ग्लानिमंत्रति भारत | 
अम्युत्धानमधम स्थ॒ तदात्मान खज़ाम्यहम्‌ ॥ 


परित्राशाय साधूना, विनाशाय च दष्कृताम्‌ | 
घमसंस्थापन'थाय सम्भवासि थुने युगे॥ 
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उस दशा में जब कि ब्राह्मण ओर क्षत्रिय परस्पर विरोध में रत हो | 
यह देखकर रावण सारे भारत में अपना आतक जमाए था और 
मानव मात्र का जीवन खतरे में था । राम की ही ऐसी शक्ति थी कि 
उसे ज्यों त्यों करके समाप्त क्रिया जाता और उन्होंने साम, दास, 
दंड, मेंठ से उसका सहार करके ही छोडा | तुलसीदास के समय के 
शासकों के अत्याचारों और उनकी राजनीति तथा धार्मिक कट्ठरता 
को आप रावण की उस क्र रता से मिलायें तो आपको उसमें शायद 
ही कहीं असमानता मिले | वे मानों तत्कालीन राजनीतिक स्थिति के 
ही सजीव चित्र हैं, जिनम दलित और पीडित सानव के लिए एक 
संदेश निहित है| रावण के अन्यायों का वर्णन कर तुलसीदास जी 
ने अपने समय के शासकों के राजनीतिक अत्याचारों की ओर ही 
सकेत किया है| इसीलिए उन्होंने राम जैसे आदर्श राजा और राम 
राज्य” जैसे आदर्श राज्य की कल्लना ;की | तुलसी के राजनीतिक 
विचारों के ज्ञान के लिए राम का जीवन ओर राम-राज्य का वर्शन 
दोनों ही उपयक्त साथन हैं। अन्य स्थानों पर भी उन्होंने राज-घर्म 
का क्खन किया है ओर स्वराज्य, सुराज, राजा का आचरण, प्रजा 
का व्यवहार, मंत्री का कर्तव्य, इनका घम , आपद्धम , दंड की विधि, 
राजा-राजा, मिक्र-मित्र, शत्रुशत्रु और शक्र-मित्र का पारस्परिक 
व्यवहार, सेवक ओर स्वामी का सबंध आदि बातों पर विस्तार से 
क्चिर किया हैं। उपयुक्त विवेचन का उदहूंश्य पाठकों को यह 
बतलाना है कि तुलसीदास जी ने, 'रामत्वः और 'रावणत्व” की जो 
कल्पना की है, उसके मूल में भारत की तत्कालीन राजनीतिक 
दुरकुत्था थी जिस से दुःखी होकर उन्होंने प्रच्छुन्न रूप से संकेत कर दिया 
है । एक युम अवत्त क कवि के लिए. ऐसा करना अत्यंत शावश्यक 





तुलसीदास १२५ 


भी था | तुलसीदास जी ने यद्रपि उस समय की मारतीय राजनीतिक 
परिस्थिति के चित्रण की ओर ध्यान दिया है और यह बताया है 
कि उसकी बुराइयो के प्रतिकार के लिए क्‍या किया जा सकता है, 
तथा वास्तविक राज-धर्म क्या है, तथापि उनकी वह राज-धर्मा की 
कल्पना एक-देशीय नहीं है, बल्कि सार्वभोमिक है और उसकी 
व्यापकता त्रेकालिक है | जब तक अत्याचारी शासक प्रथ्वी पर हैं 
आर जब तक उनका ठसन मानव-कल्याण के लिए आवश्यक है 
तब तक तुलसीदास जी के राजनीतिक आदर्शों को सावभौमिकता 
से वंचित नहीं किया जा सकता । 

राजनीति तो उन्होंने संकेत से चित्रित की है और उसमें कथा 
द्वारा अपने विचारो का प्रदर्शन किया है। वैसे उनका मूल ध्येय 
तो समाजनीति की स्थापना का था | वे किसी पंथ, संप्रदाय या मत- 
विशेष को न मान कर प्राचीन सनातन परिपाटी के हामी थे | उनकी 
इृष्टि बडी दूर तक जाती थी। वैठिक काल में आय॑-सम्यता का जो 
सूय समस्त जगत में प्रकाश करता था, उसका कारण यह था कि 
समस्त आयेजाति बर्णाअम-धर्म की भावना से ओतप्रोत थी और 
उस धर्म का पालन करना ही प्रत्येक व्यक्ति का पावन कतंव्य था | 
ब्राह्मण, ज्क्षिय, वैश्य, शुद्र इन चार वर्णों में समाज का विभाजन 
हुआ था | ब्ह्मचर्य, ग्हस्थ, वानप्रस्थ और संन्यास इन चार आश्रसों 
का पालन इस प्रकार किया जाता था कि जीवन के विकास की पूरी- 
पूरी सुविधा रहती थी और सामाजिक संतुलन भी बराबर रहता 
था । धरम, ज्ञान-विज्ञान और स्वार्थ-परमाथ' की सिद्धि के लिए जीवन 
का यद मार्ग अत्यन्त उपयोगी था | इस प्रयोग ने एक बार भाउत- 
बच की गुण-मरिंसा से समस्त विश्व को चौंका दिया या | ठुलसी- 
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दास जी ने वेद-शास्तरों के अध्ययन से इसका अनुमत किया था और 
वे उस प्राचीन सम्यता के काल्‍्यनिक स्वर्ग के निवासी हो गए थे। 
लेकिन जब उन्होंने अपने सामने ही आय जाति के बशजों की 
टर्शशा देखी तो वे तत्काल समझ गए कि इस दव्शा से मुक्ति 
पाने का एक-सात्र साधन उस वर्णाश्रम-धर्म की पुनः प्रतिश है, 
जिसने आदि काल से अत्र तक इस जाति की रक्षा की है । इसीलिए 
उन्होंने लोक-धम के नाम पर वर्णांशत्रम-चम की प्रतिष्ठा पर जोर 
टिया। प्रश्न हो सकता है कि छूआछुत और धनी-निधन की 
समस्या ही हि दश्नों के पतन का मूल कारण थी। तब ठुलसीदास जी 
ने कबीर की मॉँति अथवा साम्यवाद के सिद्धात से मिलते-जलते 
मार्ग को लेकर इस समस्या को क्यो नहीं सुलझाया ? इसका उत्तर 
तुलसीदास जी के दृष्टिकोण से ही यह दिया जा सकता है कि उनकी 
दृष्टि तातककालिक हल ह्ढने में न थी ओर न वे यही चाहते थे कि 
समयानुसार साधनों का उपयोग कर मामला सुलमका लिया जाय | 
वें तों बहुत गहरी नींव रखना चाहते थे और आर्य॑-सस्क्ृति के 
गगनचुबी प्रखाद की जो दयनीय अवस्था थी उसे वें मरम्मत 
द्वारा ठीक नहीं करना चाहते थे, न कोई नया रूप ही देना चाहते थे, 
वें तों उसे उसी रूप में पुन: साज-सज्जा से उपस्थित करना 
चाइते थे | इसौॉंलिए उन्होंने भारतीय रुंस्क्ृति के प्रतीक राम को 
लिंया, जब कि उनके पूववती कवियों ने या तो साधारण राजाओं 
की गुणाक्‍ली गाई, या निमु ख्‌ ब्रह्म की पहेलियाँ बुराई, या प्रेम- 
कथायें कहीं । कुछ कवियों ने, जैंसे सूर आदि ने, भगवान का राम 
से मिंलता-जलठा रूप लिया भी था परन्तु वह केवल एकांगीपन कं 
लिये दुए | के, संस्कृति का प्रतीक वह नहीं था। छुलसीदार जी ने 
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ही स्व-प्रथम राम के रूप में ऐसी ऋकल्पना की कि भारतीय संस्कृति 
के लिए. जीवन में नए प्रकाश की किरणें चमकीं। फिर वे नए मार्गों 
और पथो के घोर विरोधी थे। वे तो कहा करते थे कि अपने 
मतो की कल्पना करके पथों का प्रकाशन करना दंभियों का काम है | 
ऐसी स्थिति में जब कि वर्शश्षम-धर्म नहीं है और सब नारी-नर 
बेद-विरुद्ध हैं, ऐसे पथों प्रकाशन हेय है? | इसीलिए, स्वयँ 
त्यागी ओर विशेष प्रकार के सिद्धातो के मानने वाले महात्मा होते 
हुए. भी उन्होने कोई पंथ नहीं चलाया । हाँ, उनका ध्यान इस ओर 
अवश्य था कि जितने भी पात्र उनके द्वारा चित्रित किए जॉय वें 
सब साविक भावना से भरे हो, उन में दर्मावना या तामस जृत्ति न 
हो | रावण को छोडकर उन के किसी पात्र को लीजिए, वह सदू- 
भावना से विम्रुख नहीं मिलेगा | 

राबण की भी विद्या-त्रुद्धि की उन्होंने जी खोलकर प्रशसा की है 
और उसकी महत्ता को स्वीकार किया है। हाँ, निदा उसके 
विद्या-बुद्धि के द्पयोग की ही की है, जिसने उसे राक्षस बना दिया । 
सबसे पहले राम को ही लीजिए | वे आदर्श राजा थे। उनके पिता 
टशरथ भी पुत्र-प्रेम और राजधघम के ज्वलंत उदाहरण थे | परंतु राम 
ने अपने पिता की स्व्ेणता देखी थी और देखा था उसका 
दृष्परिशाम । अतणएब़ उन्होंने एक-पत्नी-बत का पालन किया ! हमारी 
सम्मति में तुलसीदास जी ने राम के एक-पत्नी-त-पालन का जो आदर्श 





१--दंभिन निज मत कलपि कर प्रकट कीन्ह बहु पथ | 
क् का | आय 
बरन धरम नदहि आश्रम चारी, खति विरोधरत सब नर नारी। 
दिजल ति बंचक भूप प्रजासन, कोठ नहिं' मान निगम अनुशासन! 
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रखा है; वह उनकी सबसे बडी देन हे । राम ही नहीं, उनके सभी 
भाइयो के एक ही एक स्त्री थी। ज्री ही नही, सतानें मी दो से अधिक 
किसी के नहीं थीं। यह एक ऐसा उठाहरण है, जिसकी समानता के 
लिए हमारे पास कोई अन्य उदाहरण नहीं है | उनकी सीता भी ऐसी 
तपस्विनी स्त्री हैं. जो पति के इगित पर जीती हैं । उनके लिए सर्वस्व 
वही हैं ओर वे राजमहिषी होते हुए भी अपने हाथ से घर का काम काज 
करती हैं-...भनिजकर ग्रह परिचर्या करहीं |? राजा-रानी ही नहीं प्रजा 
भी अपने कर्तंव्ययालन में उसी प्रकार रत है। चाहे आधुनिक साम्य- 
वादी समाज वहाँ न हो लेकिन वानर, राक्षस, ठानव, कोल, भील, 
किरात, गीध सब रामचद्र जी के लिए समान थे और सबको उन्होंने 
सम्मान भी दिया था। नारी जाति के प्रति भी तुलसीदास जी का 
आदर-भाव था। पार्वती, अनुसूबा, कौशल्या, सीता, ग्राम-बधू 
शादि का उनका चित्रण इस बात का प्रमाण है ! कुछ लोग तुलसी- 
दास जी को स्ली-निंदक कहते हैं और उनके उन स्थलों को उद्द त 
करते हैं, जहाँ उन्होने नारी जाति की निद्ा को है" | लेकिन यह 
भूल है । जिस लेखनी ने उक्त चरित्र अकित किए हैं और उनकी 
भूरि-भूरि प्रशंसा की है, वही लेखनी स्त्रीनिदा का जघन्य कार्य कैसे 
कर सकती है । बात यह है कि ऐसे कथन विशेष सिथिति में पड़े पात्रों 








१८-ढोल गँवार शूद्र पशु नारी | ये सब ताडन के अधिकारी | 
( सामर की उक्ति राम के प्रति, अपन ) क्षुद्रता बतलाने के लिए) 
नारि ख़माव सत्व कवि कहहीं | अवशुण आठ सदा उर रहहीं ॥ 
साइस अदत चपलता माया ) भय अविवेक अशौच अदाया ॥ 
(सवख की उक्ति मंदोदरी के प्रति, अपनी महत्ता बतलाने के लिए) 
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द्वारा ही कहलाए गए हैं, इसलिए वे तुलसी के न होकर क्शिष स्थिति 
मे पड़े पात्रों के ही समझने चाहिए | तुलसीदास जी का समाज वर्सम- 
डीन भले द्वीन हो परतु वह था आदर्श ओर उस में सुख-समृद्धि 
की कमी न थी | उत्तर काइ म तुलसीदास जी ने रामराज्य का जो 
चित्र खींचा है वह इसी आदर्श का मू्तिमान रूप हैं, जिसमें वर्खाश्रम- 
श्रम के तत्त्व निहित हैं-- | 
बयरु न कर काहू सन कोई । राम प्रताय विषमता खोई । 
गत न न्क न्प 
बरनाअम निज निज धरम, निरत बेढ पथ लोग | 
चलहि सदा पावहि सुखद्दि नहि भय शोक न रोग || 
ल् छा रा न 
देहिक देविक भौतिक ताया ! रामराज नहिं काहुद्दि व्यावा ॥ 
सय नर करहि परसपर प्रीती । चलद्वि स्वधम निरत-श्र ति-नीती | 
सब उदार सब पर उपकारी। विग्र चरन सेवक नरनारी ॥ 
एक-नारि-ब्रत रत सब॒ भारी । ते मन, वच, क्रम पति हितकारी ॥ 
रामराज्य के साथ ही उन्होंने 'कल्रियुग! के वणन मे तत्कालीन 
समाज की अव्यवस्था का जो चित्रण किया है उससे पता चलता है 
कि उस परिस्थिति की हीं यह प्रतिक्रिया थी जो उन्होने ऐसे आदर्श- 
समाज की कल्पना की | 
राष्ट्र और समाज के साथ उनके पारिवारिक और व्यक्तिगत 
जीवन की आादशो भावना भी अस्यत भव्य है। रामचरित-मानस 
पारिवारिक और व्यक्तिगत आदर्शों का खजाना है | यढि श्रातुप्र म 
क्रा उदाहरण देखना हो तो लद्धमश्‌ को लीजिए, | नवविव्ाहिता पत्वी 


को छोड कर माई-माभी को पिता-माता के रूप में अपनी सेवा का 
९ 
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आदर्श बनाना खेल नहीं है। १४ वर्ष तकजोत्रत इस त्यागी 
ब्रह्मचारी ने लिया उसे निभाना किसी दूसरे का काम नहीं। उनका 
क्रोध भी राम के अर्थ है । वैसे वें धीर भी हैं ओर गभीर भी । यह 
तो हुआ अतृप्रम। अ्रातृ-भक्ति का साकार रूप यढ देखना 
हो तो भरत की ओर देखिए | राज्य मिला. डुकरा दिया । आर रज 
की बात देखिए, यम के लौटने तक शासन-काय रस्माला स्वयं 
और राजा माना भाई को पाठकाओ का | 4 पराहकाएं राम क 
रूप में सिहासन पर रही और भरत ने मानो उनके साथ यह आदर 
भाव प्रकट करके अपना ही महत्त्व बढ़ाया | राम ने उन्हं प्रमाश- 
पत्र दिया--/जो न जनस जग होत मरत को। अचर सचर चर 
अचर करत को |” शत्रुन्न मी कम नहीं हैं। लक्ष्मण के छोटे भाई 
हैं। उग्रता उनमें जन्मजात है. पर उच्छू खल॒ता नहीं। मथरा को 
चोटी से पकड कर खींचने म उनका दोष मी क्‍या है। ऐसे श्रेष्ठ 
परिवार को अशान्त बनाने वाली के साथ जो न किया जाय, वही 
थोड़ा है। छोटे भाई ही नही, बड़े भाई के रूप मे आदर्श राम को 
लीजिए | समुद्र से गंभीर हिमालय से धीर ओर आकाश्व से उदार हैं । 
शक्ति, शील और सौर्य के सगम हैं । वज्र से भी कठोर और कुसुस 
से मी कोमल हैं। अत्याचारियो के ठमन मे उनके रौद्र रूप के और 
शरणागतों पर कृपा प्रदर्शन में उनके कोमल रूप के दशन होते हैं । 
लक्ष्मख का क्रोध, मस्त का त्याग, शत्रुघ्त की उम्रता अपने बड़े भाई 
की गमीरता के समक्ष अनायास शान्‍्त हो जाती हैं। ये भाई पुत्र-कर्तव्य 
के पालन में भी आदर्श हैं। पिता ने एक माता के कहने सें--जिसे 
दासी ने बहका दिया था--बड़े माई को वनवास दिया। बड़ा माई 
बो आशय सान कर वन जाता ही है, छोटा भी साथ चल देता हे: 
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इम तो समसते हैं कि यटि भरत और शत्रुघ्न मी उस समय वहाँ होते 
तो वे भी राम के साथ चल देते ओर दशरथ के लिए एक समस्या 
खडी हो जाती | परन्तु वे वहाँ थे नहीं, इसलिए. यह समस्या खड़ी 
नहीं हुई । लेकिन दशरथ भी सत्यपालन और पुन्न-प्रेंम में कम नहीं 
हैं। वरदान तो आखिर देने ही थे, सत्य की रक्षार्थ दे दिए। 
घुत्र-प्रेम भी पालना था । पुत्र के वनवासी होने पर प्राण दे दिए। 
इस प्रकार दोनो बातें हो गई--राजधर्म की भी रक्षा हो गई और 
युत्र-पंम की भावना की भी | 
पिता पुत्र ही नहीं, परिवार के अन्य सदस्यों में माताओं का 
व्यवहार और भी त्याग-पूर्ण है। कौशल्या का पुत्र राम बन जाता 
है और आशा के लिए. आता है तो वह कैकेयी की ही आज्ञा को - 
ऊपर स्थान ठेठी है। अपने को राम की माता ही नहीं मानती | 
और आश्चर्य यह कि कैकेयी के प्रति एक भी कट्ठ शब्द नहीं कहती । 
यही हाल सुमित्रा का है। जवान बहू का ध्यान न कर बेटे को 
भाई-भाभी की सेवा के लिए. उपदेश देकर वन भेज देती है। न 
अपनी चिन्ता है न अपनी सनन्‍्तति की। ऐसा बलिदान-भमाव आप 
अन्यत्र नहीं देख सकेंगे । लद्मण के समान यशस्वी, त्यागी, वीर और 
आ्वाकारी पुत्र पैंदा करने पर भी उसे अभिमान या ईदर्यां छू तक नहीं 
गई है। स्त्री-पात्रों में समित्रा का चरित्र बहुत उज्ज्वल है। कैकेयी 
का चरित्र कुछ ऊँचा नहीं है, परन्तु कवि को इस चरित्र द्वारा ही 
अपने कौशल दिखाने की सुविधा थी । इसलिए. उसको अवतास्खा 
भी हेय नहीं हैं। फिर कैंकेयी ने जो कुछ किया है; पुत्र-प्रेम के 
बशीभूत होकर किया है; उसमें उसका अपना स्वार्थ क्‍या है ! स्वर्य॑ 
उसके घुत्र ने ही उसका तिरस्कार किया है। उसका चरित्र पुखा 
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का नहीं दया का पात्र है। यदि नारी के चारेत्र का वितरास देखना 
हो तो सीता का चरित्र देखिए। सीता जैसी आदश्श-स्त्री विश्व- 
साहि्य मे चित्रित नहीं हुई । उसका व्यक्ति अत्यंत उज्जबल आर 
भव्य है और बह नारी जगत्‌ की आदर्श प्रतिमा हे। हनुमान जी 
ब्रादर्श सेवक हैं, जो अपने स्व्रामी के लिए सभव असंभव सब्र 
कार्य निशालस भाव से करते हैं। मित्रता के लिए निषाद, 
विभीषण ओर खत्नीव के चग्त्रि लीजिए । प्रभ्म॒ के सख्य-माव का 
यहाँ पूर्ण विकास है | इस प्रकार परिवार और व्यक्तित्व की दृष्टि से 
सुलसीटासनी ने जिन पात्रों की कल्पना की है वे सत्र ऐसे हैं जो 
आदर्श पिता, आदर्श पुत्र, आदर्श माता, आदर्श भाई, आदर्श 
सेवक ओर आदर्श मित्र का श्र ष्ठतम स्थान प्रात करते हैं। व्यक्ति से 
परित्रार बनता है, परिवार से समाज ओर समाज से राष्ट्र | इस तथ्य 
को तुलसीदासजी बहुत अच्छी तरह समझे थे। यही कारण है 
कि उन्होंने ऐसे सुन्दर व्यक्तियों से निभमित परिवार की कह्मना की 
और ऐसे श्रेष्ठ समाज तथा ऐसे उक्ष्ट राष्ट्र का चित्र प्रस्तुत 
किया । 
तुलसीद्रासनी आदर्श भक्त और त्यागी महात्मा थे। इसलिए 
उन्होंने जो कुछ लिखा वह लोकहिताय होगया। वे अपने प्रभु को सवंत्र 
व्याप्त देखते ये! “कढ़ चेतन जथ जीव जत, सकल राम-मय जानि । घंदहूँ 
संघ के फद कमल, सदा जोरि जग घानि ||! कह कर उन्होंने इसी तथ्य 
की खोर संकेत किया है कि उनके लिए सृष्टि का प्रत्येक पदार्थ राम- 
सथ हैं। उनके इस विश्वास का परिशाम यह हुआ कि उन्होंने घर्म 
की जो कह्फता की कद बर्डी विशाल्ल थी | यदि उनकी कह्पना इबनी 
हाल ने होती तोवे अपने सलय के झेकोें, स्का आर पुष्टि मार्बयों 
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के पारस्परिक झंगड़ों को न मिय पाते | इन तत्कालीन सप्रदायो के 
एकीकरण का सफल यह छुआ कि वैष्णव धर्म का ऐसा स्वरूप लोंगों 
के सम्मुख आ गया जो एक ओर तो भारतीय सरक्षति पर आअशभित 
होने के कारण हिन्दू-राष्ट्रीयता को स्थापित कर सका और दूसरी ओर 
मानव-धर्म के सिद्धान्तों से युक्त होने के कारण आधात पर आबात 
सहने पर भी नष्ट न हो सका | एक लाभ उनके घर्म-समन्वय का यह 
भी हुआ कि उससे हिन्दूधर्म दूसरों की प्रतिदंद्विता में खड़ा होने 
योग्य होगया । इसके कारण रामभक्ति का प्रचार भी हुआ और उनका 
“रामचरितमानस? धार्मिक अन्थ भी हो गया ! उनके इसी समनन्‍्त्रय को 
लोक-धम का नाम दिया गया है जिसमें अज्ञात स्वर्ग के सखो की 
आशा न होकर व्यावहारिक जीवन में ही स््रग॑ की अवतारणा की 
गई है ओर अर ति-सम्मत हरि-भक्ति पथ पर चलने के लिए शील के 
साथ सठाचार की आवश्यकता पर जोर दिया मया है। समीक्षकों ने 
उनके विचारों और दार्शनिक निरूपख्‌ को देखकर उन्हे अद्दोतवादी, 
विशिशद्व तवादी, स्मात वैष्णव आदि अनेक संग्रदायो का अनुयायी 
बनाया है | ऐसा इसलिए हुआ है कि ठुलसीदासजी के कथन का देँग 
ऐसा अनूठा है कि जो चाहे वह अपने अनुकूल अर्थ कर सकता है। 
वसतुतः बात यह है कि गोस्वामीजी रामानुजाचार्य जी वी परपरा में 
श्रीरामानन्द के सिद्धान्तों के मानने वाले थे | ये वे ही रामानन्द हें, 
जिन्होंने कबीर को ( रामनाम ) का मंत्र दिया था और जिसके आधार 
पर कवीर ने “निशु श्‌ सु श्‌ से परे? अपने रास की कल्पना को थी। 
ठुलसी का राम भी “विधि-हरि-शभ्ु नचावनहारा” और दशरथ-सुत 
होकर भी परत्रह्म है। हम तो सममते हैं कि कबीर के व्यापक निगु ख 
संग्रदाय के विरोध में ही तुलसी ने उनसे मिलते जलते ईश्वर को. 


मच तुलसीदास 


कल्पना की है ! उन्होंने कबीर के संप्रदाय को नाम-शेष करने के लिए 
उनके आध्यात्मिक ईश्वर को, जो केपल साधको के काम का था 
और जो भक्ति का विषय नहीं बन सकता था, लौकिकता का विपय 
बनाकर जन-जन के लिए भक्ति-सुलम वना डिया। उसके निगुण 
और सगुण दोनो रूप इसलिए रखे कि अपनी बात भी वे कह 
सके ओर त्रिना कुछ कहे निगु खिए संतो को भी फराजित कर सकें | 
यही क्यों उन्होंने तो सरस्वती, गणेश, शिव, पाबंती, गुरु, वाल्मीकि, 
मारुति, सूय, गंगा आदि सब्र की वंदना की है। 'विनय-पत्रिका? की 
विष्णु , शिव, दुर्गा, सूर्य ओर गणेश की वंदना से लोग उनको स्मार्त 
वैष्णव कहते हैं, परन्तु यह भूल है | वे सत्र देवताओं की वंदना 
केवल इसलिए करते हैं कि उनसे राम-मक्ति का वरठान ले सर्के | ये 
देवता भगवान के रूप नहीं विभूति हैं| इसलिए वे न स्माते वेष्णव 
हैं न अद्दोतवादी और न विशिश्द्वोतवादी । वे तो सीचे-सादे राम के 
भक्त हैं। इन वादों की कलक लोगों को इसलिए. मिल जाती है कि 
'ठुलसीदासजी अपने भगवान का निरूपण करते समय इनके मिद्धान्तों 
की भी सद्यायता लेते हैं, जिन्हें देख कर लोग उन्हें मिन्न-मिन्न वादों 
के अतर्गंत घसीयते हैं | वस्तुत: तुलसीदास जी राम के अनन्य सेवक हैं 
ऋौर उनका सिद्धान्त है कि सेवक सेंव्यमान जिनु भत्र न तरिय उरगारि |? 
यही 'सेक्क-सेव्यः भाव उनकी विशेषता है । तभी वे कहते हैं-- 
सो अनन्य जाके असि, सति न टरे हनुमता । 
में सेबकु सचराचर, रूप रासि भगवबंता || 

यहीं कारख है कि उन्हें ज्ञान का पथ कपाण की घार दिल्काई 
देता है, फ्योंकि ज्ञान-भ्रष्ट होने में देर नहीं लगती '१ वैसे बे छान 
₹--जान के पंच काम की घारा | परत खब्ेस होइ नहिं करा | 
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ओर भक्ति में भी कोई भेद्र नही रखते, क्योकि दोनो से ही भव-जात 
दुख दूर होते हैं| लेकिन भक्ति को आवश्यक सममते हैं क्योंकि वही 
सरल मार्ग है, ओर उससे मुक्ति स्वत' चली आती है ।९ 

ताथर्य यह है कि तुलसीदास सीधे सादे भक्त-हृठय हैं। किसी 
बाद की कोटि में नहीं आते । यठि उन्हें वाद में रखना ही अभीष्ट 
ढों तो वे समन्यवादी कहे जा सकते हैं। क्योकि गीता से लेकर 
गॉबीवाद तक सभी धम-प्रवर्तकों के सिद्धात उनकी वाणी के विषय 
हूँ | डा० बलदेव प्रसाद मिश्र के शब्दों मे गीता का अनासक्ति 
योग, बौद्यो ओर जैनो का अहि सावाटठ, वेष्णवों ओर शैत्रो का 
अनुराग-वैराग्य, शाक्तो का जप शकर का अद्वतवाद, रामानुज 
को भक्ति-मावना, नि वाऊ का द्व ताद तमाव, मसध्व की रामोगासना, 
वल्लमाचाय की वरालकुष्णोग्रासना चेतन्प का प्रेम, गोरख आडि 
योगियो का संयम, कयरीर आडि सतो का नास साहात्म्य रामकृष्ण 
परमहस का समन्वयवाद, ब्रह्म समाज की ब्रहक्म्पा, आर्य समाज 
का आय-सगठन ओर ग्यधीयाद की सय-अहि सा मूलक आस्तिकता- 
पूर्ण लोक-सेवा अ्रदि सभी कुछ तो उसमें है ही, साथ ही 
मुसलमानों का मानव-बधुत्त और ईसाइयो का श्रद्धा तथा करुणा 
से पूर्ण सदाचार भी क्रीडा कर रहे हैं | 

अय तक हमने तुलसीदासजी के राजनीतिक, सामाजिक ओर 
धार्मिक विचारो का ही परिचय पाया है | लेकिन इतना पर्यात्त नहीं 
हैं | ये महात्मा कुशल राजनीतिज्ञ, योग्य समाज-शास््री और तत्त्वदर्शी 





टिक की 


१--भगतिहि ज्ञानहि नहि कछु सेदा | उमय हरि भव-सभव खेदा ॥ 
२--राम मजत सोइ मुक्ति गुसाई | अश्रन इच्छुत आवइ बरिआई || 
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दाशनिक होने के साथ-साथ कवि-शिरोमणि और सरस्वती के वरढ' 
युत्र भी हैं। ओर सच तो यह हैं कि काव्य की मीठी कुनैन मे ही, 
उन्होने ऊपर के विभिन्न विपयो का समावेश कर ठिया है, जिससे 
अहरण में सुविधा हो । उनके कथन की भी यह विशेषता है कि वे 
भक्त ओर कवि एक साथ हो गये है। इसका कारण है---उनकी द्ववण- 
शौल बृत्ति | यह वृत्ति साघारण घाणी और कवि में ग्ंतर उपरिथत 
करती है | साधारण व्यक्ति के लिए. वडी-से-बडी घ्रटना कुछ मूल्य नही 
रखती, जब कि कवि के लिए छोटी से-छो + बात मी मह्च्वपूर्ण होती। 
है | आदि-कवरि वाल्मीकि ने जिस क्रौच पत्ती के वव से कातर होकर 
करुण चीकार किया था? उसे सैकडों व्यक्तियों ने देखा होगा 
पर बह द्रवणशशीलता किसी में न थी, जो कवि बना जाती और 
जिससे वे ऋषि की भाँति अभिशाप दे सकते। ऋषि की वही 
भावुकता उन्हें आउदि-कवि बना गई | यही अंतर होता है साधारण 
व्यक्ति में और कवि में | तुलसीदासजी सच्चे अ्रथों में कवि थे | उनकी 
सभ्य से बडी विशेषता तों यही है कि अपनी वाणी के स्फुरण के 
लिए, उन्होंने ऐसा असाधारण चरित्र चुना, जिसे उनके सिवाय--- 
कस से कम्त उस समव---कोई छूने का साहस भी नहीं कर सकता 
था। यद्यपि वह कथानक प्राचीन था तथापि उस ग्राचीनता में ऐसी 
नवीनता उत्पन्न कर देंना कि नवीनता ही श्रेय की वस्तु बन जाय 
और प्राचीनता की ओर से लोग उदासीन से होकर कहने लें कि 


भाई इस नवीनता में ब्राचीन और नवीन सब कुछ आ गया है, अच हसें 








१- मा निजांद बतिष्ठा त्वममसथ शाश्यतीः समा 
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कुछ ओर नहीं चाहिए; ठुलसीदासजी का ही काम था:। वाल्मीफि-रामा- 
यण, अध्यात्म-रामायणु, हनुमन्नाटक, प्रसन्न-राघव और श्रीमद्भागवतता 
तथा अन्य अनेक ग्रथों से उन्होंने अपने काव्य कीं सामग्री जटाई और 
उसे ऐसा रूप दिया कि कोई पहचान न सके कि इसमें कितनी नवी- 
नब्ा है और कितनी ग्राचीनता । उन्होंने एक प्राचीन कथा को लेकर 
उसे ऐसा रूप दिया कि वह उनकी कल्पना और कला से और भीर 
भव्य हो गया। 
कथा के अतिरिक्त कबि की दूसरी विशेषता हैं उस कथा के. . 
अंतर्गत ऐसे मामिक स्थलों का चुनाव कर लेना, जिनसे कि कवि. 


... को अपनी भावुकता के प्रदर्शन के लिए पर्याप्त अवसर मिले | 





. उुलसीदास जी ने ऐसे अवसर ह्ढ निकलने में बड़ी #छिमता से' 
काम लिया है। उन्होंने इस के लिए, स्थान-स्थान पर कथा में हेर- 
फेर भी किया है परतु उस हेर-फेर से कथा की सॉंदयं-वृद्धि ही हुई 
है, हानि नहीं। राम का अयोध्या-स्याग और वन - गसन 
चित्रकूट में मरत और राम का मिलन, वन में सींता-हरण के बाद 
राम का विलाप, लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम का साधारण 
मनुष्य की भाँति रोना और पश्चात्ताप करना, भरत का सिंहासन . 





.._. पर राम की पाठकाएँ रख कर स्वयं उदास-चित से राम के आगमन 


.. की प्रतीक्षा करना आदि स्थल ऐसे हैं, जहाँ ठलसीदासजी को... 


.._ अपनी मावुकता दिखाने का एरा अवसर मिला है । 


रे वन-गमन के असंग में ग्राम - वघुओं का चित्रण माबुकता की. द 
..... दृष्टि से उरइृष्ट कोटि का है | 'मानस?, 'कवितादली! और 'गीता- 
... अली? सभी में उन्होंने इस दृश्य का सहृदयता से वर्सन किया है | 





... इस हृश्य में ग्राम-वधुओं की सरलता और भोलेपन का « जो 


चित्रसा.... 
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गोस्वामी जी ने किया हे वह अन्यत्र नही मिल सकता | म्त्रियाँ उन 
सु दर राजकुमारों के साथ एक अतीव सु ठरी को वन में देखकर विधि 
की विडवना पर सोचती हैं और परस्पर कहती हैं कि वह रानी बडी 
अजान है ओर उसका हृठय पम्थर से भी कठोर है। राजा भी 
नासमझर है, जिसने र्री की वात पर व्यान दिया। ऐसी सु ढर 
मूर्तियों से विछुड कर प्रिय जन (माता-पिता, परिवारी जन और 
नगर-निवासी ) कैसे जीते होगे । हे सखी थ आँखो मे रखने योग्य 
हैं. इन्हें वनवास केसे दे दिया) ? इस भोलेपन के ऊपर--इस 
सरलता के ऊपर--सारा ज्ञान--सारा विज्ञान--निछावर है| तुलसी- 
दास की भावुकता यहाँ पंख लगाकर उडी है | 

चित्रकूट में जो समा आयोजित की गई है उसमें पारिवारिक और 
सामाजिक मर्यादा का आदर्श उन्होंने उपस्थित किया है। मरत ने 
उस समा में जो अअ -सरिता प्रवाहित की है, उसमे समस्त जड-चेतन 
डूब गए हैं | वह वातावरण वडा गभीर है । केकेयी के परिताप की 
तो सीमा ही नहीं हैं । उसकी ग्लानि का जो चित्रण तुलसीदारः जी ने 
किया है, वह अलत मार्मिक है। सीता जी के साथ दोनों सरल 
भाइयों को देखकर 'कुटिल्र कैकेयी जी भर कर पछता रही है ओर 
सोचती है कि एृथ्वी फट जाय तो वह उसमें समा ज़ाय लेकिन जब 
वह पृथ्वी और यम से इसकी याचना करती है तब्च न तो प्रथ्वी 








१०--रानी मैं जानी अजानी महा पत्रि पाइन हू ते कठोर हियो है। 
राजहु काज अकाज न जान्यों, कह्योँ तिय को जिन कान कियौ है।॥ 
ऐसे मनोहर सूरति ये, त्रिुरे कस ग्रीतम लोग जियो है। 
आँखिन में रुखि राखिये जोग, तिन्हें किंसि के बनवकास दियौ है 
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फय्ती है न मत्यु दही आती है।! कैसी विधि-विडधना है इस 
अमागिनी रानी के जीवन में ! राम का तो कहना दी क्या है! वे तो 
ऐसे सौम्य ओर शीलवान हैं कि चित्रकूट की वह समा उनके प्रभाव 
से स्वरगी य हो उठी है। आचाय॑ शुक्ल जी ने इस सभा को 'आध्या- 
त्मिक बना? कहा है । यह उचित ही है, क्योंकि धम' के इतने स्वरूपों 
की एक साथ योजना अन्यत्र नहीं देखी जा सकती ।! राजा ओर प्रजा, 
गुरु ओर शिष्य, भाई और भाई, माता ओरे पुत्र, पिता ओर पुत्री, 
श्वसुर और जामाता, सास ओर बहू, ज्षत्रिय ओर ब्राह्मण, ब्राह्मण 
और शुद्ध, सभ्य ओर असभ्य के परस्पर व्यवह्यारों का, उपस्थित प्रसग 
के धम-गाभीय और भावोत्कर्ष के कारण अस्यत मनोहर रूप प्रस्कुटित 
हुआ है | 

रामचद्रजी सीता-हरणु पर जब्र विरह-व्याकुल होकर 'खग-मृग? 
आर 'मधुकर-ख नी? से सीताजी का पता पूछते हैं तव कोन सहृदय 
होगा जो उनके ऑसओं में अपने हृदव के रस को न मिलाए, ।६ 
'विरह की उस कातर पुकार के कारण मानव-हृदय अपने प्रभ्न॒ को 
'अपने निकथ पाता है | राम का वही विल्लाप क्यो, उससे भी अधिक 
आप लक्ष्मण को शक्ति लगने का प्रसग लोजिए | भाई की मृत्यु पर 
वे प्रिकल हो रहे हैं, रो रहें हैं, परंतु वहाँ ध्यान है तो अपने शरणयागत 
बधु विभीपषण का। उनकी इस दशा पर कोन हृदय की पीडा की 
धारा को रोक सकता है-- 





१---लखि सिय सहित सरल दोठ भाई | कुण्लि रानि पछितानि अधाई॥ 
अवनि जमहि जाचति कैकेई । मद्दि न चीचु, विधि सीचु न देई ॥ 
२--हे, खग हे मुंग मधुकर सोनी । ठुम देखी सीता सम नेनी॥ 


१४० तुलसीदास 


मेरो सब पुरुषारथ थाको | 

विपति वेंटावन बंधु बाहु बिन करहँ भरोसो काको। 

सुनु सुग्रीव सॉँचेहु मो सन. फेस्थो बदन वियाता | 

ऐसे समय समर-सकट हों, तज्यों लखन सो श्राता | 

गिरि कानन जो हूं शाखाम्रग, हौ पुनि अनुज सँवाती | 

हुं है कह्य विभीषण की गति, रही सोच भरि छाती । 

तुलसी सुनि प्रभु वचन भालु कपि, सकल विकल हिय द्वारे | 

जामवत, हनुमंत बोल तब ओऔसर जानि ग्रचारे। 

ऐसे अनेक उद्दहरण दिए जा सकते है, जिनमे कविकुल-गुरु 
ठुलसी की मावुकता का सार है। श्र॒गार की दृष्टि से तुलसी के काव्य 
का अलग ही महत्व है। उन्होंने मर्यादा का वहाँ भी पालन किया है 
और ऐसा कौशल दिखाया है कि कवि की प्रतिमा पर आश्वये करना 
पडता है| सीता, राम और लक्ष्मए वन जा रहे हैं। मार्ग में ग्रास- 
वु्ँ एकत्र हो जाती है, उनके दर्शनों के लिए | वे सीता जी से राम 
के विषय में पूछती हैं कि उनका उनसे क्या सबंध है। सीता जी की 
उत्त समय की मनोदशा का सजीव चित्र खींचते हुए कवि लिखता है-. 
सुनि सनेहमय संजुल बानी। सकुचि सीय सन महँ मुसुकानी || 
तिनहि विज्ञोकि विलोकति घरनी | ट॒हँ संकोच सकुचत बरबरनी ॥ 
सकुचि सप्रेम बालमगनयनी | बोली सधुर वचन पिकबयनी ॥ 
सहज सुभाव मुझभग तन मोरें। नाम लखन लघु देवर झोरे ||. 
बडुरि बदन बिधु अंचल ढॉकी | पिय तन चितै मौंह करि बाँदी | 
जेजन भज्॒तिरीछे नैननि | निजपति कहेउ तिन्हहि सित्र सैननि |॥ 

सीता के अतिरिक्त इतनी मर्यादा कहाँ मिल सकती है ! ऐसे 
ऋनेक अवसरों पर तुलखीदासजी को अफ्से सिद्धांत की रक्षा के लिए 
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न जाने कितने रायम से कास लेना पडा होगा ? उनकी ही प्रतिभा से 
यह संभव हो सका कि सचत्र वें मर्यादा की रहता कर सके | 
वस्तुत:ः तुलसीदास जी बड़े कुशल मनोवैज्ञानिक ये | सानव- 
अक्वृति ओर बाह्य प्रकृति ठोनों का अध्ययन उन्होंने बड़ी सूइम हृष्टि 
से किया था | यही कारण है कि उनके सभी पात्र अपने-अपने वर्ग के 
ग्रतिनिधि हैं | राजा-प्रजा, स्वामी-सेवक, स्त्री-पुर्ष, माता-फ््ति; पुत्र- 
'पुत्रवधू सभी के आदर्श उनके पात्रों में सजीब हो गए. हैं । 
इसके अतिरिक्त व॑ रस-सिद्ध कत्रीश्वर थे | सभी रसो, गुणों और 
काव्य की शक्तियों के उदाहरण उनकी रचना में मिल सकी | उनसे 
पहले काव्य की जितनी भी शैलियाँ प्रचलित थीं, उन सब्रका उन्होंने 
उपयोग किया है। चारणो की छुपपर की शैली, कबीर आदि की दोहा 
की शैली, जायसी की दोह्य-चौपाई की शैली, विद्यापति सूर आदि 
की पद-शैली, गग आदि माठो की कविच सवैया शैली, सभी का उनकी 
स्वना में समावेश है | छुंढ-अलकारो का स्वाभाविक और प्रवाह्नुकूल 
चयन स्वतः ही हो गया है। इसका कारण है---उनका भाषा पर 
अधिकार | गोस्वासीजी की भॉति साषा पर अधिकार रखनेवस्ले 
कवि बहुत कम हुए हैं | उनको सरलता ओर लोक़प्रिबरता का यह भी 
एक कारण है | वज ओर अबधी में तो उन्होंने रचना की ही है, अन्य 
भाषाओं के शब्द भी अपने आप उसमे आगए हैं । वे शब्द हिंदी के 
ही होगए है | 'गीतावली', 'कवितावली? और 'बविनय-पत्रिकाः आदि 
बज-मापा की स्वनाओं ओर “रामचरित-मानस! “े-एरतायल? 
धजानकी-मंगल” आदि अवधी को रचनाओं में अरबी, फारसो के अब्द 
चैकडों ही मिल जायेंगे | उनकी अवधी भाषा जावसोी को अप्रेज्ञा अधिक 
ससस्‍्कृत है. और उसमें अवधी का साहित्यिक रू निखर आया हैं। 


श्डर ठुलसीदास 


तुलसीठास जी ने भाण क्या ऐसा रूप 'रामचरित-मानस” में दे दिया 
कि फिर किसी कवि ने लेखनी उठाने का साइस न किया। भाषा 
ही क्या विषय का भी उन्होंने ऐसा सम्यक्‌ विवेचन किया है कि फिर 
कोई कवि उस पर उतने अधिकार के साथ लेखनी न उठा सक्रा और 
केशव आदि ने साहस किया भी तो वह बात न आ पाई, जो ठुलसी- 
दास में थी। उन्होंने काव्य-कला की भी चरम परिशुति अपने काव्य 
में कर दो | उनसे पहले शुद्ध साहित्य-निर्माण बहुत कम हो पाया 
था | चरणु-काल में तो काव्य की“ भाषा का रूप ही स्थिर नहीं हो 
पाया था । सत साहिस्‍्य में केवल ईश्वर को 4ठना और छायावादी 
ढंग पर सकेतात्मक उक्तियोँ ही अधिक रहीं, जिनमें साहित्य की ओर 
व्यान कम था । कृष्ण-काव्य में अभी साहित्यागों का स्वरूप स्पष्ट नहीं: 
हुआ था | अतः तुलसी द्वारा ही साहित्य की समृद्धि का मार्ग प्रशस्त 
हुआ | 

साराश यह है कि तुलसीदास जी महान्‌ त्रष्ट थे। साहित्य के 
लिए मानव-हृदय को जिस गहरी भावुकता की आवश्यकता है वह 
उन्हें ग्रास थी, इसीलिये वे अतस्तल के भावों के कुशल चित्रकार हो 
सके। व भावों के घुजारी थे ओर वह भाव-पूजा उन्हे राम के 
प्रति अनन्य विश्वास से मिली थी | राम के प्रति उनका प्रेम-विश्वास 
चातक की माँति इृढ़ था। ऐसे अनन्य भावुक उपासक के हृदय स्रे फूटी 
वाख्त्री में ही वह 'शक्ति हो सकती थी, जो सृत-प्राय जाति को बल प्रदान 
कर उसके शुष्क ओर निराश जीवन में सजीवता और सरसवत्यय लावे | 
ऋाचाये षं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने “गोस्वामी तुलसीदास” नामक 
अंथ में छलसीदास जी को अतिनिधि कवि मानते छुए. हिंदी का सव'- 
अंष्ट कवि घोषित किया हैं और कहा हैं---“तुलसी के मानस? से 
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रामचरित कौ जो शील-शक्ति-सौंदर्यमयी स्वच्छु धाय निकली” 
उसने जीवन की प्रत्येक स्थिति के भीतर पहुँच कर भगवान्‌ के 
स्वरूप का प्रतिविंब कलका विया। रामचरित की इसी जीवन- 
व्यापकता ने उनकी वाणी को राजा-रंक, धनी-दरिद्ध, मू्ख-पंडित 
सब के हृदय और कठ में सब दिन के लिए बसा दिया। किसी. 
श्रेणी का हिन्दू हो वह अपने जीवन में राम को साथ पाता है| 
सपत्ति मे. विपत्ति मे, घर मे, वन में, रणज्षेत्र में, आनन्दोत्सव में, जहाँ 
देखिए, वहाँ राम | गोस्बामीजी ने उत्तरापथ के समरत हिन्दू जीवन 
को रामसय कर दिया। गोस्वामीजी के वचनो में हृदय को स्पर्श 
करने की जो शक्ति है वह अन्यत्र दर्लभ है। उनकी वाणी की प्रेरणा से 
आज हिन्दू-जनता अवसर के अनुकूल सौदर्य पर मुग्ध होती है, 
महत्त्व पर श्रद्धा करती है, शील की ओर प्रवृत्त होती है, सन्मार्ण पर 
पैर रखती है, विपत्ति में धैर्य धारण करती है, कठिन कर्म में 
उत्साहित होती है, दया से आद्े होती है, बुराई पर ग्लानि करती: 
है, शिष्टता का अवलंबन करती है और मानव जीवन में महत्त्व का 
अनुभव करती है |?” 

आचाये की इस सम्मति से हम अक्लरशः सहमत हैं। हमारी. 
इृष्टि में मी तुलसीदास का स्थान हिन्दी साहित्य भे सर्वोत्कृष्ठ है और 
वे हमारे साहित्य के प्रतिनिधि-कवि हैं, जिनकी जीवन के सभी क्षेत्रों 
तक पूरी-पूरी पहच हैँ । उनमे भारतवर्ष का भूत, वर्तमान और 
भविष्य कॉकता है । वे हमारे साहित्य के. श्रुगार है और हम उन्हें 
घाकर गोरवान्वित हैं। ये यशस्वी और अमर कलाकार हैं और जब 
ढक हिन्दी भाषा और साहित्य जीवित हैं तुलसी की वाणी ,मीः 
जीवित है; वह अजर अमर है | 


मेथिलीशरण गुप्त 


श्री मैथिलीशरण गुप्त आधुनिक युग के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। उनकी 
-ख्याति और लोक-प्रिवता भी हिन्दी में सत्से अधिक हैं। उनकी 
इस लोकप्रियता का कारण है ३०-३५ वर्षों से निरतर, निरालस 
हृदय से माँ भारती की सेवा में सल्म रहना और अपने काव्य-ग्रंथ 
रूपी समनों के हारो से उसका श्र॒गार करते रहना | संख्या और 
विष्रय-वैविध्य की दृष्टि से तो शुप्तजी ने सत्रसे अधिक काव्य-ग्र'थ- 
लिखे ही हैं, साथ ही वे सामयिक ग्रावश्यकताओं के अनुकूल भी 
साहित्य सजन करते रहे हैं ! यह विशेषता हिन्दी के और किसी कवि में 
नहीं मिलेगी | इतनी लबी साहित्य-साथना में उन्होंने अपने समय की 
माँगों की अवदेलना नहीं की है और यह देखते और अनुभव करतें 
हुए भी कि उनका समय विमिन्न राष्ट्रीय विचार-परंपराओं और सामा- 
जिक क्रान्ति की भावनाओं से उद्ब लित रह्य है, वे योग्य नाविंक की 
साँति संघर्ष समुद्र में अपनी काव्य-नोका को खेते आए हैं। उनकी इसी 
संतुलित काव्य-दृर्टि का परिणाम है कि वे हिन्दी भाषियों में ही नहीं 
अपितु अन्य प्रान्त के निवासियों में भी लोक-प्रिव हैं ओर काव्य के 
“क्षेत्र में दूसरी माघाओं के कवियों के समत्ष हिन्दी का प्रतिनिधित्व 
करते दीखते हैं उठी प्रकार जिस प्रकार गद्न के ज्ञेत्र में--कथा- 
साहित्य के क्षेत्र में--स्र्मीय प्रेमचंद हिन्दी का मस्तक ऊँचा रखते 
हैं! ये दोनें कलाकार हिन्दी के लिए वरदान रहे हैं। दःख यह 
'हैं कि प्रेसर्चद चले गए. हैं--असमय, जब कि आज उनकी बंडी 


भभारी आवश्यकता थी। गुत जी और बेमचंद जीं का जन्8 लगमभ 
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एक ही समय में हुआ ओर दोनो का विकास भी एक-सी ही 
सामाजिक परिस्थितियों में हुआ, परंठु दोनों की परेलू परिस्थितियाँ 
ओर संस्कार कुछ भिन्न रहे इसलिए उनमें एक बडा अंतर हो गया 
डष्टिकोय का | गुप्त जी की संपन्नता और वैष्णव-घर्म-प्रियता ने 
उन्हे अतीत के प्रति मोही बना दिया और उन्होंने वर्तमान 
समस्याओं का हल पुराणों और इतिहास के प्रष्ठों की कथाओं 
मे खोजा, जब कि प्रेमचंद ने सीषे, ग्रामीण-जीवन और और राष्ट्रीय 
छथल-पुथल के धायों में युग की समस्याओं को भ्रॉघ लिया। फल 
यह हुआ कि गुप्त जी की अपेक्षा प्रेमचंद जी अधिक युग-लश्टा हो 
गए | इसका यह अय नहीं कि गुत्तजी ने युग की समस्यात्रों की अपेक्षा 
की या संत्र्ष की अवहेलना की | नहीं । उन्होंने अपनी कथाओं में ही 
ऐसे अवकाश निकाल लिये कि वे युग की समस्याओं पर आलोचना कर 
सके और उस अलोचना के द्वारा अपनी एक दृष्टि भी दे सके। 
समय से गुप्त जी ने भी पीठ नहीं फेरी परंतु उनके साधन अर्थात्‌ 
गहीत विषय ऐसे रहे, जिनमें युग की समस्याओं की अधिक 
जु जायश नहीं रही | 

गत जी के काव्य के रख का आस्वादन करने से पहले उन 
परिस्थितियों को भी देखें, जिन में गुप्त जी के कवि ने आँखे खोलीं । 
शुस्त जी का ज़न्म खंवत्‌ १६४३ वि० (सन्‌ श्य८६) है । यंह समय वह 
है, जिससे एक वर्ष पहले ( सन्‌ श्द८५ में ) कांग्रेस की स्थापना 
हुई थी ओर देश में' राष्ट्रीय चेतना का क्रियात्मक यूत्र-पात्र हुआ 
था। राष्ट्रीय चेतना का सूत्रपात्र भले ही हो गया हो, देश में 
अब सी सामाजिक आंदोलन की लहर.थी.। वह लहर थी आर्य- 


समाज की | कांग्रेस से पहले देश को महृि दयानंद ने देश-प्रेम 
७ 
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और जातीय गौरव की रक्षा का पाठ पढ़ाया था। उन्होंने अपनाए 
सर्वस्व समाज के उत्थान के लिए. समर्पित कर दिया था। लेकिन 
एक बात यहाँ याद सखनी चाहिए कि वह समाज हि दू-समाज था) 
उसमें आज की भाँति हि दू-सुसलमानों की सम्मिलित भावना समाज 
नहीं बनाती थी | हि दुओ को सौभाग्य से स्वामी दयानंद मिले, जन्र 
कि मुसलमानों को तीसरी शक्ति पर भरोसा करने के कारण 
ऐसी विभूति उस समय न मिली | द्ॉ पीछे सर सैयद अहमद खा 
जैसे व्यक्ति अवश्य मिले, जिन्होंने मुस्लिम राष्ट्रीय का पक्धछ 
लिया | सस्‍्मामी दयानंद ने इस स्थिति से रक्षा करने 
के लिए आर्य-समाज की स्थापना की और उस आयं-भावना का 
प्रचार करना आरंभ किया जो बैदिक युग में प्रचलित थी और 
जिस भावना ने भारत को विश्व का शिरमौर बना दिया था। 
समाज मे उस भावना के प्रति आदर बढ़ा और देश मे: हवन, की। 
घूम राशि के द्वारा वैदिक मावना प्रसार पाने लगी, आय संस्कृति 
सजग होने लगी, समाज में कर्म को ग्रधानता देकर जाति-उपजति 
के झगड़े मिटाये जाने लगे, अछूतों को गले लगाया जाने लगा 
स्वदेश-पेंम और जातीय भावना का उदय हुआ और विदेशी संस्कृति 
और सम्बता से दूर रहने का भाव जगा। यही नहीं शुद्धि के: 
आदोलन द्वारा 'आर्य-जाति की उस पाचन शक्ति को बढ़ाने पर 
भी जोर दिया गया, जिसे खोकर वह दिन-दिन क्षीख-हीन होती 
जाती थी | इस प्रकार मारत मर में हिंदू घर्म, हिदी-भाषा, हिंदू 
सम्यता और ऊंस्कृति के प्रचार का संगठित आयोजन आरंभ हुआ | 
स्वामी जी इस आयोजन के प्रमुख प्रवतक ये और निस्संदेद : गाधी जी 
से पहले उनके जेसां प्रबल व्यक्तित्व वाल्ा,दूसरा कोई नहीं हुआ था । 
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किसी व्यक्ति ने कह्य है कि स्वामी दयानंद ने गाघी जी के लिए मार्ग 
अशस्त कर दिया था| यह बहुत अंशों में ठीक है। काग्रेस के 
आरभिक दिनों में उस में काम करने वाले लगभग सभी कट्टर आरय॑- 
समाजी थे | 

कहने का तातलय॑ यह है कि काग्रेस से पहले आरय॑-समाज के 
सगठन द्वारा देश के उत्थान का कार्यक्रम बना था। साहित्य में 
समाज की इस क्राति की प्रतिक्रिया हुई भारतेन्दु बाबू इरिश्चचन्द्र के 
द्वारा । उन्होंने मानों दयानन्द की विच र-धाराओं का साहित्यिक 
भाष्य किया। नाटको, कविताओं, निबधों और भाषणों द्वारा उन्होंने 
आयं-भावना का प्रचार किया | ख्तियों के लिए. फ्व्र निकाल कर 
स्नीजाति की सम्मान-रक्षा के लिए भारतेन्दु ने सब से पहले 
आवाज्ञ उठाई | ससस्‍्थायें स्थापित कर अपने साहित्यिक आदशों 
को जीवित स्वरूप दियाँ । स्वभाषा, स्वजाति, स्वदेश की घुकार से 
मानो भारतेन्दु जी का साहित्य भरा पड़ा है। उनके साहित्य में 
स्वामी दयानंद द्वारा प्रवर्तित आदोलन की स्पष्ट छाप है और 
विराट आर्य भावना उसके मूल में काम कर रही है। 

“रोवहु सब॒मिलि आवहु भारत भाई। 
हा! हा! भारत-दुर्दशा न देखी जाई॥” 
में उनकी भारतीयता का वही स्वामी दयानंद द्वारा प्रवतित रूप है | 
वैसे उनमें वैम्शव धर्म के प्रति मी अगाधघ ममता थी। भारतेन्दु 
युग में यही वैष्णव-घर्म-मिश्रित आर्य-मावना प्रधान रही । श्री प्रताप 
नारायथ मिश्र की निम्न पंक्तियाँ मानों भारतेन्दु युम का यूत्र हैं... 
सब मिलि बोलो एक जवान | 
हिंदी, । हृंदू हिन्दुस्तान || 
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ऐसी परिस्थितियों में ही भारतेन्द युग का विकास हुआ | गुत्त जी 
का काव्यकाल यद्यपि इस युग की समाप्ति पर आरंभ होता है ओर 
तब आय समाज की अपेक्षा काग्रेस की लोक-प्रियता बढ़ती जा रही 
थी तथापि गाहंस्थ्य जीवन में आरय-समाज की तब भी प्रधानता 
थी | काग्रेंस तब भी राजनीति के ज्षेत्र की वस्तु थी, समाज के क्षेत्र 
की नहीं | इसलिए गुप्त जी का साहित्य-सजन के समय आर्य सस्कृति 
के प्रति जबदस्त मोह था | यही कारण है कि गुप्त जी आयं-संस्कृति 
के वर्तमान वेतालिक कह जाते हैं। आगे चलकर हम उनको 
रचनाओं का वर्गीकरण ओर छान-बीन करेंगे । उस समय इस 
ब्रात का युक्ति-युक्त और सम्यक्‌ निरूपण भी होगा | यहाँ तो उनकी 
बाह्य परिस्थिति का विवेचन किया गया है । बाह्य परिस्थिति के साथ 
उनकी आतरिक परिस्थितियों की मी क्ॉकी पा लेना उनके काव्य 
को समझने में सहायक होगा | अतः हम उनेके पारिवारिक जीवन 
का भी संक्तिस दे व्योस देते हैं । 

गुप्त जी चिरगाव ( कॉसी ) के रहने वाले हैं। वैश्य कुलोत्मन्न 
हैं। पिता सेठ श्रीरामचरख जी भगवर्ओञेसी और कवि थे--पक्के 
वैष्णव । रामोपासना उनकी अ्रपनी वस्तु थीं। शुप्त जी को बेहद 
प्यार करते थे | बचपन में एक छुंद गुप्त जी ने लिखा था वो 
उन्होंने आशीर्वाद दिया था--“धतू आग्रे चलकर हम से इलज़ारगुनी 
अच्छी कविता करेंगा |? इस प्रकार कवित्व और रामभक्ति दोनों उन्हें 
जी से विरासत में मिलीं | 

शिक्षा उनकी गाँव में ही हुईं। दर्जा दो पासं करने पर जब 
मऊाँसी के मेकडानल हाई स्कूल में ऋण तो किताबों से अधिक खेल 
मेँ ध्यान रखते | घरवालों ने स्कूल छुड़ा छिया और घर फ़र ही 
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संस्कृत पढाने का प्रत्रंध हुआ | पढने में तेज्ञ ये पर खेलने में 
उस से अधिक | चकई और पतग का भी शोक था ) एक और शौक 
था, जिसके पीछे वे दीवाने 3 | वह था जोर जोर से आहल्दा पढ़ने 
का | कोई पुस्तक मिली और उन्होंने सस्वर उसे पढ़ना ग्रारम 
किया । सुनने वाले मुग्धघ हो जाते थे | घरवालों ने देखा लडका 
बिगड जायगा और उन्हें हिन्दी के प्रसिद्ध कवि मुशी अजमेरी जी 
के सुपुदं कर दिया | मुशी जी को शुप्त जी के पिता ने मुसलमान 
होंते हुए मी पुत्रवत्‌ पाला था और वे उन्हे अपना छुठा पुत्र मानते 
थे | मुशी जी की कहानियो और कठस्थ कराई हुईं कविताओं ने 
उनके काव्याकुर को पल्नवित किया और आचार्य द्विवेदी जी के 
युरुत्व ने उसे पुष्पित-फलित बनाया। द्विवेदी जी की कृपा से वें 
प्रकाश में आ गए. ओर 'ध्सरस्वती? द्वारा सरस्वती की साधना के 
लिए. अपना मार्ग प्रशत्त करने लगे। सस्कृत और बेंगला से 
विशेष प्रेम होने से भापा में स्थायित्व और माधुय॑ ले आए और 
खडी बोली का श्रृगार कर दिया, उसे ब्रजमाषा की भाँति मधघुर- 
भावनाओं को अभिव्यंजना-शक्ति से युक्त कर दिया। 

तीन शादियाँ हुई हैं । बच्चे होकर जाते रहे हैं। एक लडका 
सुदर्शन बड़ा हुआ था पर जलोदर रोग से वह्ठ भी चल बसा। यों 
सतान की ओर से उनका जीवन बडा करुण रहा है | 

लिखते स्लेट-पेंसिल से हैं और स्लेट भर जाने पर उसे कागज 
पर उतारते है । लिखते समय ग्रुनगुनाते हुए. तन्लीन रहते हैं. और 
शोर शुल की परवाह नहीं करते | लिखने का “मूड” हो तो रात दिन 
लिखें अन्यथा महीनों न लिखे, ऐसी उनकी आदत है । लिखकर पहले 
आप स्वृजनों को सुनाते हैं और वाद-वक्वद होने पर उसमें क्रुछ 
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संशोधन भी कर लेते ई । 

पोशाक उनकी साधारण है--वह मी खादी की। धोती-कुरता 
और पगडी से काम चला लेते हैं। देशमक्ति उनकी नसों में 
भमगवद्धाकति की माँति बिंधी है । उसके लिए. सरकार के महसान भी 
रह चुके हैं। १६३६ में जन्र काश “ में विश्ववद्य गांधी जी द्वारा 
उनको काव्य-सान- ग्र थ दिया गया तो उसमें उन्होंने अपनी देशमक्ति 
के संबंध में कहा था--- 

“लवीन भाषा के साथ ही पद्मय-रचना के लिए भारतवर्ष ऐसा 
महान विषय भी मुझे आरंभ से ही प्रात हो गया था, वह भी एक 
संयोग से | व्यापार में लवा घाटा होने पर घर की बहुत सी चल और 
अचल संपत्ति भी चल दी थी। मेरे बाल-हृदय ने जो घर देखा था 
चह्दी बाइर भी था। मेरे घर के वैमव को व्यापार ले ब्रैठा था और 
बाहर सत्र कुछ विदेशों व्यायारी लिप बैठे थे। मैं अपना रोना रोकर 
देश के लिए रोने वाला बन बैठा ।?” 

स्वमाव से विनम्र, सरल और स्वाभिमानी हैं। भोलेपन में 
किसान जेंचते हैं। शहरियत से चिढ़॒है इसीलिए, ग्राम्य वातावरण में 
रहना पसंद करते हैं | खुशामट और आडंबर को कमी प्रश्नय नहीं 
देते | धर पर फर्श पर गददी लगाकर बैठते हैं और इधर-उधर किताबे 
जिलरी रहती हैं। काव्य न खिखते समय चरखा कातते हैं । 

ऊपर गुप्त जी के घरेलू जीवन की एक मलक है। पहले बाह्य 
परिस्थितियों की बात हो चुकी है। घर और बाहर की इन वातों को 
मिलाने से मजुप्त जा के संबंध में कहा जा सकता है कि थे सीताराम के 
मक्त होंने के साथ-स ।थ देशभक्त भी हैं। उनकी 'जन्मभूमि में बुन्देला 
छुत्रसाल' और झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई के रक्त करों कह 'कोंग हीने 


मेथिलीशरण गुप्त श्प्र 


से उनमें वीर-पूजा और आशावादिता आवश्यक है। आल्हा के 
शौक ने उन्हे राजपूती शोर्य के गान की प्रेरणा दी होगी । खडी बोली 
को भी ब्रजमाषा की अपेक्षा अधिक महत्व इसी कारण ठिया जान 
पडता है क्योकि उसमें ओज अधिक है | संस्कृत और बेंगला ने उनके 
शब्द-भंडार और वाक्य-विन्यास को सजाया | स्लेट पर पर लिखने की 
आदत से उनकी भाषा-संबंधी मितव्यविता ( 9)७0४0709 ) ग्रकट 
होती है, जो उपयुक्त शब्द-चयन में सहायक बनकर काव्य-कला का 
विकास करती है। ग्रामीण वातावरण से रुचि और शहरी वातावरण 
से घुणा होने से यह प्रकट है कि वे भारतीय संस्कृति के प्रेमी हैं, और 
आमो में ही भारतीयता देखते हैं--उसी प्रकार जैसे गांधी जी बंबई 
ओर पूना को छोडकर ५सेवाग्राम? में ही रहना पसंद करते हैं। मुशी 
अजमेरी जी के संपक से उनमें मुसलमानों के प्रति घुणा का अभाव 
है| व्यापार में हानि होने से उन्हें भारत के आर्थिक पतन की प्रेरणा 
हुई है ओर वे राष्ट्रीयता के पोषक बने हैं । चरखा उनकी राष्ट्रीयता 
का प्रतीक है ओर उससे गाँधी-वाद के सिपाही बनने में उन्हे आनन्द 
भी है। यही कारण है कि प्रारंभ में उन्होंने जो कुछ लिखा है--- 
उसमें हि दू-राष्ट्रीयता का प्राधान्य है ओर बाद की चीज़ों मे वे भारतीय 
राष्ट्रीय की ओर अऊुके हैं,यद्यपिं उसमें ह्विंदू मुस्लिम सम्मिलन के आधार 
की राष्ट्रीयता का अभाव है | उसका कारण गुस्जी की हि दुत्व-मावना 
या आर्य-मावना के प्रति ममता और कथानकों का चुनाव हे, अन्यथा 
उनकी हाल की ही कृति “काबा और कबला” से मुस्लिम-संस्कृति के 
प्रति उनकी उदार भावना व्यक्त है। तात्पय॑ यह है कि जिन बाह्य ओर 
आंतरिक परिस्थितियों के प्रभाव से उनके व्यक्तित्व का निर्माख हुआ है, 
'उन्हीं से उनकी सांस्कृतिक और राष्ट्रीय मावना का क्कास हुआ है, 
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जिसमें एक ओर राममक्ति से प्रेरित आर्य-संस्क्ृति प्रधान है और दूसरी 
ओर युग की आवश्यकताओं और समस्याओं के समाधान वाली 
राष्ट्रीय | अभी हम इस विषय को यहीं छोडते हैं। आगे उनके 
कतित्व एर विचार करेंगे और यथा-स्थान इस विषय की भी सम्यक्‌ 
आलोचना होगी। 
गुप्त जी की रचनाओं, उनके विषयों तथा भावों का निरीक्षण- 
परीक्षण करने से पहले एक बात और जान लें । वह है खडी बोली. 
का काव्य की भाषा बनना | आधुनिक काल की सबसे बडी विशेषता 
यही है, जो भारतेन्द युग से द्विवेदी युग को अलग करती है। भारतेन्दु 
युग में गद्य की भाषा तो खड़ी बोली थी पर पद्म की भाषा ब्रजभाषा ही 
थी | यद्यपि मारतेन्द ने ब्रजभाषा में सुधार किया पर खडी बोली को 
अपनाने के लिए. उनकी भावना ने साथ नहीं दिया। विचार था कि 
कविता त्रजभाषा में ही हो सकती है। भारतेन्द-मंडल के सभी लेखक 
इसी विचार-घारा को मानकर चले | लेकिन सन्‌ १६०० में ध्सरस्वती? 
के प्रकाशन ने हि टी की काव्य-माधा--ब्रजमाषघा--को बडा घवका 
फुँचाया | द्विवेदी जी के संपाठक होते ही खडी बोली को काव्य की 
भाषा बनाने पर ज़ोर दिया जाने लगा ।द्विवेदी जी के विचार में बोलने 
आर कविता लिखने की भाषा में अंतर रखना उचित नहीं था इसलिए. 
उन्होंने यह प्रश्न उठाया कि पत्र भी ब्रजभाषा की अपेज्ञा 
खड़ी वोली में लिखा जाय। यह बात अग्रेजी के कवि बढ सवर्थ 
से मिलती-बलती थी, जिसने बोलचाल ओर काव्य दोनों की भाषा 
को एक रखने की सूक दी | हिंदी में द्विवेदी जी ने जब यह बात कही 
तब लोगों को वह पसंद नहीं आई। आती भी केसे ? अजमाफा के 
पर लोग लोग ल्ढ, थे | तेमी क्या बहुत पीछे त्क----खड़ी कोच 
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के छायावादी रूप के विकास तक लोग ब्रजमापषा की मिठास के कायल 
थें। कविवर सत्य नारायण ने तो यहाँ तक लिखा था कि जिस भाषा 
मे भगवान्‌ ने मचल-मचलकर मफ्खन-रोटी माँगी है उसकी विशेषता 
कौन वर्णन कर सकता है |* ऐसी दशा में खडी बोली के “खुरदरेपन? 
के प्रति अर्रुाच होना स्वामाविंक था। लोगों को विश्वास ही नहीं 
होता था कि माधुर्य-निधि इस खडी बोली में भी सुरक्षित रखी जा 
सकती है । श्री श्रीधर पाठक ने 'एकातवासी योगी? लिखकर खड़ी बोली 
के विरोधियों को चुनौती दी पर वे भी ब्रजमाषा के मोह को न छोड़ 
सके | यही बात श्री अयोध्यासिह उपाध्याय “रिश्रौध? के सर्व-प्रथम 
खडी बोली के महाकाव्य धप्रिय-प्रवासः के प्रकाशन पर रहीं। प्रिय 
प्रवासः की भाषा में भी खडी बोली का वह रूप नहीं आ पाया, 
जिसको शुद्ध खडी बोली का रूप कंहा जा सके | द्विवेदी जी ने स्वय॑ 
भी कवितायें लिखीं और दूसरों से भी लिखाई' । इसका परिणाम यह 
हुआ कि सरस्वती? में खडी बोली की कवितायें ही प्रकाशित होने 
लगी | इसी बीच गुप्त जी का उदय हुआ। “आहल्हा-पाठी! और 
बुन्देलखडी इस वैतालिक को प्राचीन-काज्य परपरा से वैसे ही अ्रुचि 
थी, वह अपने अनुकूल परिस्थितियाँ पाकर खडी बोली में लिखने लग 
पडा । द्विवेंदी जी द्वारा कविताओं के संशोधित होकर छपने से मापा 
का स्वरूप भी एक दम निखर गया ओर उसके बाद एक के बाढ़ 
दूसरी रचना प्रकाश में आने लगी । 'भारत-मारती! का ग्रकाशन खड़ी 
बोली कै लिए चिर-स्मरणीय घटना है। यदि देवकीनन्दन खत्री की 





१--मचलि-मचलि मॉमी हरि. जानें माखन रोटी । 
बसरननि की करि सके कहीं तिद्दि भाषा कोटी ॥ 
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'“चंद्रकाता संततिः ने हिंदी के पाठक पैदा किए. और उ््दूँ पढ़ने वालों 
को हिंदी सीखने के लिए. बाध्य किया तो “भारत-भारती” ने हिंदी 
अ कवि पैदा क्रिए और ब्रजमाषा के कवियों को खडी बोली में लिखने 
की प्रेरणा दी। प्रसाद और महादेवी ही नहीं अन्य कितने ही कवियों 
ने अपनी कलम ब्रजमाषा द्वारा साधी थी, पर “मारत-भारती! के 
ग्रकाशन ने उन्हें खडी चोली--एक मात्र खडी बोली--का बना दिया 
और वे गुप्त जी द्वारा निर्दिष्ट मार्ग पर सीधे बढने लगे । यही नहीं 
उनकी भारत-भारती” के छुद दृरिगीतिका का इतना अधिक प्रचार 
और प्रसार हुआ कि उस काल के हर कवि ने उस छद में कुछ न कुछ 
फिखा | कुछ कवियों ने तो “खंड-काव्यः भी उसी छंद में लिखे। 
परिणाम यह हुआ कि शीम्र ही वह छुद काव्य-जगत में प्रतिष्ठित 
ब्हों गया | 
इस प्रकार द्विबेद्वीजी के सहयोग से गुप्त जी ने खडी बोली का 
भुगार करना आरम किया और कहना न होगा कि उन्होंने अकेले ही 
खडी बोली को खड़ा करके उसमें वह शक्ति और ओजस्विता भरी 
भ्रंजेस पर आज का युग गव॑ कर सकता है। उस दृष्टि से देखें तो कोई 
'कवि उनके,सामने नहीं ठहरता । उनके समकालीन और उतनी ही 
अतिमा रखने वाले कवि श्री “इरिओ्रौध” हैं, जिन्होंने रप्रिय-प्रवास” द्वारा 
खड़ी बोली में नई चेतना फकी थी, लेकिन उसके पश्चात्‌ वे विकास 
नहीं कर सके । मुहावरों के ज्ञान-प्रदर्शन के लिए 'बोल-चाल” और 
ध्वौपदे” लिखने में वे लगे रहे | तमी उनकी 'ैदेही वनगसः आदि 
ईपछली इतियों में माषा का वह सुष्ठु रूप भी स्थिर नहीं रह सका जो 
'पहले की (प्रिय-प्रवासः आदि स्वनाओं में था । इसके विपरीत गुप्त 
जी सदेव विकासोन्सुख रहे हैं। निरंतर काव्य-ब्र थों के अऋणयन के साथ 


मैथिलीशरण गुप्त श्प्प्‌ 


उनकी भाषा में परिष्कार होता गया है | आर भ में उनमें “हरि औध'” जी 
की भाँति संस्कृत के तत्सम शब्दों और समास-बहुल वाक्यावली लिखने 
की ओर प्रवृत्ति थी; लेकिन ज्यों-ज्यों समय बीतता गया, वे तद्धभव 
शब्दों की ओर कुकतें गए और उनकी भाषा की सामासिकता दूर 
होती गई | भारतेंद-कालीन अव्यवस्था ही नहीं, उन्होंने अपने समय 
की अनिश्चितता भी दू २ की और उसे व्यवस्थित कर दिया ! यों 
स्वश्री रामनरेश त्रिपाठी; रामचरित उपाध्याय, रूपनारायण पाडेय 
लोचन प्रसाद पाडेय आदि भी उसी समय से कविता लिखते आग रहे 
थे और उनकी भाषा में खडी बोली की शुद्धता का उतना ही ध्यान 
था, जितना गुप्त जी की भाषा में, परंतु काव्य-भाषा में कवित्व की सष्टि 
लेकर खडी बोली का जो रूप आया, वह गुप्त जी की छाप लेकर हौ 
आया । दूसरे शब्दों में खडी बोली कविता की इतिवृत्तात््मकता में रस- 
संचार का काय सव -प्रथम गुप्त जी ने ही किया | साराश यह कि गुप्त जी 
द्वारा खडी बोली को काव्य की सव मान्य भाषा बनाने में जो 
योग दिया गया, उसकी महत्ता और उपयोगिता निर्विवाठ है और इस 
दृष्टि से वे इस युग के हि ढी कवियों के अग्रणी हैं । । 
नई काव्य भाषा, नई राष्ट्रीय उदुभावना और नई अमभिव्यक्तिकी 
शैली के लिए गुप्त जी को काव्य का आधार भी नया ही चुनना पड़ा 
आओर उन्होने अपने विषयों का चुनाव इस दृष्टि से किया कि वे अन्य 
कवियों से अलग एक नई ही भावना को जन्म देने वाले बन गए | 
'पीछे हम कह आए हैं कि गुत जी आययं-संस्कृति के आधुनिक वैतालिक 
हैं और आग्र-तमाज की चढ़ती के दिनों में उनकी काव्य-रचना 
आरंभ हुई थी | हस यह भी कह आए, हैं कि आर्य-समाज का प्रयत्र 
ईहिदू-राष्ट्रीयता को प्रश्य देनां था | इसलिए गुप्त जी ने अपने कथानकों 
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का चुनाव वहीं से किया है, जहाँ से वे इस हि दू-राष्ट्रीयता के सम्यक्‌ 
निदर्शन के लिए अवकाश पा सके | लेकिन चूंकि वे भारतीय राष्ट्र 
की कल्पना और गांधीवाद से भी ग्रमावित हैं और क्रियात्मक रूप से 
उसका ग्रमाण भी दे छुके हैं इसलिए, उनकी राष्ट्रीयता में संकोणंता नहीं 
प्रत्युत सास्क्ृतिक चेतना की पुकार है | उसमें सिक्ख, बौद्ध और हिंदू 
तथा मुस्लिम इन चारों संस्कृतियों का सगम है | गुप्त जी दारा लिखित 


रचनाओं को श्री धर्मेंद्र ने निम्नलिखित ढंग से विभाजित करके तालिका 
बनाई ड्ढै । 





संख्या स्रोतश्र णी रचनाएँ 
१ |; राष्ट्रीय, जातीय या भारत-भारती, स्वदेश- 
सामाजिक संगीत, वैतालिक, किसान 
रे रामचरित-मूलक साकेत, प चवटी 
रे कृष्णचरित-मूलक द्वापर 
४ | बोद-संकृति मूलक यशोधरा अनघ 
धर हिन्दूसंस्कृति-मूलक हिन्दू, विंकट भठ, रंग में भंग» 
है पत्रावली 
६ सिक्‍्ख-सस्कृति मूलक गुरुकुल 
७ चुराखु-मुलक चन्द्रह्यस, शकुन्तला, 
तिलोत्तमा, शक्ति 
८ | महामारत-मूलक जयद्रथ वध, सैरपरी, वक- 
संहार, वन-वैमव, नहुष 
ह विविध सग्रद्ात्मक मंगल घट, मो कार 





१--सुस्त जी के काव्य की कारुख्य धारा? | 
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यह तालिका अत्यत सु दर है और विद्वान लेखक ने विभाजन 
भी अत्यंत बुद्धिमानी से किया है; किन्तु इसमें “सिद्धराज” जैसी 
मध्यकालीन भारतीय सस्कृति की कृति को कहीं स्थान नहीं दिया 
गया । उसे भी हिन्दू-सस्कृति-मूलक श्रेणी में स्थान दिया जा 
सकता है । हाल में गुप्त जी कई कृतियाँ और निकली हैं, जिनमें 
'कुगाल” ओर “काबा और कर्बला” प्रमुख हैं | इन कृतियों में “काबा 
और कर्बला? का विशेष महत्त्व इसलिए है कि कवि ने बहुत दिन से 
मुस्लिम-रस्कृति को वाणी देने के लिए. “हसन-हसेन” लिखने कौ 
सोची थी | संभवतः उसी विधय को “कावा और कर्बला? में पूर्ण 
किया है। इस कृति से वे इस दोष से बच गए हैं कि उन्होंने मुस्लिम- 
सस्कृति पर कुछ नही लिखा । इन कृतियों के अतिरिक्त उन्होंने 
बंगला के नवीनचन्द्र सेन के पलासी का युद्ध और माइकेल मधु- 
सूदन दत्त के “विरहिणी वजागना” तथा 'मेघनाथ वर्धा, सस्कृत के भास 
के स्वप्त वासवदत्ता? और फारसी के उमर खैयाम के “रबाइयात उमर 
खैयाम” आदि ग्र थो के अनुवाद भी “मधुप” नाम से किए हैं। उनके 
मौलिक और अनुवादित ग्र थों के अतिरिक्त यहुत सी फुप्कर रचनाएँ 
भी पत्र पत्रिकाओं में बराबर छुपती रहती हैं | यो सब मिलाकर सख्या 
की दृष्टि से गुप्त जी ने काव्य की सर्वाधिक प क्तियाँ लिखी हैं और 
हिन्दी का कोई कवि उनकी समता इस सम्बन्ध में नही कर सकता, यह 
कहना किसी सीमा तक अत्युक्तिपूर्ण नहीं है | साथ ही इस तालिका 
से यह भी प्रकट है कि उनकी अधिकांश रचनाएँ कथात्मक हैं। 
कृुथानक उनकी प्रतिमा के विकास का साधन सा है । यही 
कारण है कि उनको प्रबन्ध काव्य में अधिक सफलता मिली है-- 
स्फुट काच्यों में नहीं । 
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इमने यह देखा है कि गुत जी की अधिकाश रचनाएँ कथानको 

के सद्दारे विकसित हुई हैं और वे कथानक भी अतीत इतिहास के 
पृष्ठो से लिये गए हैं | प्रश्न होता है कि युग के साथ चलने वाले 
इस कवि ने ऐसा क्‍यों [कया ? उत्तर सहज ही यह दिया जा सकता है 
कि गुप्त जी राष्ट्रीयता का शंखनाद करने वाले रहे हैं। अतः अतीत की 
ओर उनकी दृष्टि इसलिए, रही है कि वर्तमान संघर्ष में उन्हें उद्बोधन 
के लिए कोई सामग्री नहीं मिली | अतीत की कथाएं छृदय में बीरता 
जगाती हैं, गौरव के प्रति ललक पैदा करती हैं, पतन के गत से उठने 
की प्रेस्या देती हैं, सत-प्राय शिराओं में नवस्पन्दन भरती हैं, वर्तमान 
से जूकने की शक्ति देती हैं और भविष्य के लिए ठोस आधार 
प्रस्तुत करती हैं |१ अतः गुप्त जी जैसे पूर्व गौरव की कथा कहने वाले 
वेष्खृव कवि द्वारा यदि ऐसा हुआ है तो कोई आश्चय की बात नहीं 
है | फिर जिस भारतेन्दु युग के सास्कृतिक विचारों के संस्कार लेकर वें 
जन्मे थें, उनमें अतीत की गाथा गाने कीं अलग प्रेरणा थी | इसीलिए 
जब उन्होंने “जयद्रथ-वध” की रचना की तो उसकी भूमिका में उन्होंने 
लिखा--“/हि दी में आजकल ऐेसी पुस्तकों की बड़ी आवश्यकता है, 
जिनके द्वारा इसमें अपनी पूर्व परिस्थिति का यथार्थ ज्ञान होकर सब 
प्रकार की उन्नति करने में प्रोत्साहन मिले |? 

यही बात “थभारत-मारती? की इन पंक्तियों में हैः--- 

हम कौन थे क्या हो गए हैं ओर क्या होंगे अमी | 

आशञ्रो विचारें आज मिलकर ये समस्‍यायें सभी ॥ 

इस ग्रकार यह स्पष्ट है कि सुप्त जी की अतीत के प्रति विशेष ममता 


१--वत मान यह आकेजन हे, जिस भावी जीवन का | 
कुछ अतीत सकेत मिले तो, अधिक काम इस जन का || 
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का कारण यही है कि उसके बिना वत मान और मर्विष्य की दिशा का 
निर्देश ही नहीं हो सकता | गुप्त जी की सबसे पहली रचना “रस में भंग” 
है जो सन्‌ १६०८ में प्रकाशित हुई थी | इस रचना में व दी-नरेश वीर 
सिंह के अनुज लालसि ह की कन्या से चित्तोड़ के राणा का पाणिग्रहण 
सपन्न हुआ । बिदाई के समय बात-चीत में आउस में बिगड़ गई 
और वर-समेत बरातियों को वीर-गति पानी पड़ी | बंधू को सती होना 
पडा और९रंग मे संग” हो गया | यह प्रथम काब्य है | इसमें परस्पर की 
फूट की वह मलक है, जो राजपूतो के गौरव के लिए, कलंक रही है, परंतु 
जिसको लेकर भी नारियो के सतीत्व की कलक दिखाने में कवि को, 
आनन्द आता है । इसके बाद दूसरी रचना “जयद्रथ-बध” में मी कधानक 
भले ही महाभारत का ही, विषय वही आपसी फूट है। पर राजपूतो 
की नही, उनसे सहल्तो वर्ष पूर्व कौरवों ओर पाण्डवों की । उत्तरा के 
चरित्र की उसमें विशेष रूप से विकसित रॉकी है। उसका लक्ष्य है 
स्यायाथ अपने बंघु को दरड देना? ओर कत व्य के लिए. बलिदान होना ' 
“जयद्रथ-वध! में कवि ने बड़े ऊँचे स्वर से पूवजों के चरित-गान 
का उपक्रम किया था और उसका वह स्वर कमी मंद नहीं हुआ | यह 
कृति भी काव्य-प्रेमियो के निकट बड़ी आदर की वस्तु रही है | उसके 
बाद शकुन्तला? एक पत्च-बद्ध कथा है, जिस पर कालिदास का स्पष्ट 
प्रभाव है । “शकुन्तला? के पश्चातु “पंचवर्ट! का नाम आता है | 
यह भी खण्ड काव्य है और लक्ष्मण के चरित्र के प्रकाश के लिए.लिखा 
गया है। यह सन १६२५ की रचना है | यह काल वह है, जब छाया- 
वादी काब्यों का उत्थान आरंभ हों गया था और कला कला के लिए? 
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१--वाचक प्रथम सव त्र ही जय जानकी जीवन कहो । 
फिर पूबंजों के शील की शिद्धा तरंगों में बहो ॥ 
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'के सिद्धात की पुकार हि दी में भी लगाई जाने लगी थी। हमारा कवि 
भी समय की आवश्यकता के अनुकूल काव्य खुजन में तत्पर हुआ 
और उसने “पचवर्टी! की रचना द्वारा यह बताया कि भले ही में कथानक 
लेकर काव्य-रचना करता हूँ लेकिन तुम यह मत समझो कि में तुम्हारी 
सूहरमता को ग्रहण नहीं कर सकता | पंचवर्टी? में प्रकृति भी पहले-पहल 
गुप्त जी के काव्य में स्वतंत्र रूप से स्थान पाने लगी हे | राम लक्ष्मण 
और सीता की वन की रहन-सहन में पशु-पक्ती ओर बनचारी मिलकर 
'एक तपोवन की छटा छरा देते हैं। लक्ष्मण को गुप्त जी ने यहाँ सजीव 
बनाया है। सजीव का अर्थ यह है कि बाल्मीकि और तुलसी के लक्ष्मण 
उग्र होते हुए भी उस बिगड़ी हुई मोटर की तरह हैं, जो चालू मोटर 
के पीछे बाँध दी जाती है ओर जिसकी अपनी कोई हलचल नहीं 
होती | परंतु गुप्त जी के लक्ष्मण यहाँ सजीव होंगए हँ---त्रोल उठे हैं । 
“पंचवरटी? में हास-परिहास के बीच जीवन की कठोर वास्तविकता को सहने 
में सक्षम राम, लक्ष्मण और सीता का चरित्र माहंस्थ्य जीवन की ऐसी 
उज्ज्वल कलक देता है कि वन भी स्पृहुजीय हो उठा है । 'पचवर्टी! 
शुद्ध कलात्मक दृष्टिकोण से लिखी गई कृति है, जिसमें कथा में थोड़े 
से परिवर्तन' के अतिरिक्त--ओऔर वह भी काब्यगत सौदये की अमि- 
वृद्धि के लिए---कवि ने न उपदेश दिया दैन “जानकी-जीवन की 
जय” बुलवाई है | मानवता की सामान्य भूमि पर ह्वी उसके पात्रों के 
कार्य-कलाप होते हैं | कुछ लोगों को वह अखरा है, पर काव्य-कला 
कम 
एै-+चाद चंद्र की चंचल किरणें खेल रही हैं जल थल में । 

स्क्‍न्छ ऋँदनी छिट्क रही है अवनि और अंबर तल में । 

पुलक प्रकट करती हैं धरंती इरित तरों की नींकों से । 

मानों सरेम रहे हैं तंरु भी मंद पवन के मोंकों से । 
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के चरम विकास की दृष्टि से यह सामान्यता वांछुनीय हो उठी हे | 
भाव,भाषा और शैली की दृष्टि से 'पंचवर्टी! अत्युच्म ग्रथ है। 
'कहते हैं कि “पंचवर्टी? 'साकेत” की भूमिका है, जिसमें कवि ने लक्ष्मख 
के चरित्र को सबसे आगे रखकर उस पर ही सारा ध्यान केन्द्रित 
'किया है | शपंण्खा, राम, लक्ष्मण तथा सीता के संवादों ने इसकी 
रोचकता कई गुना बढ़ा दी है । 

“अनघ' भी इसी काल की रचना है। यदत्रपि वह नाटक की 
अंणी में आता है, तथापि कथात्मक होने से वह प्रबन्धकाव्य की 
दृष्टि से यहाँ भी विचार का विषय बन सकता है। उसको गाँधी 
जी के प्रभाव से पूर्ण आच्छादित समक्तिए | उसका नायक 'मध 
गाँधी जी का ही संज्ञित सस्करण या बौना रूप है। आसोद्धार, 
अछूतोद्धार और रचनात्मक कार्य-क्रम में उसकी पूर्ण श्रद्धा 
है। सत्याग्रही वीर है, जो दुश्मन काभी ग्रतिकार नहीं करता | 
इस काव्य के उपसंहार में राज्य की महारानी द्वारा मघ के क्मर्य 
के ओचित्य की प्रशंसा की गई है । इसमें मानवता के प्रति उदार 
इृष्टिकोश के साथ राष्ट्रीय भावना मी पूर्य रूप से समाविष्ठ है। 
उसके आगे कवि “फिर देश की महाभारतीय रुंस्कृति के ग्रति उन्मुख 
+ होता है और “त्रिपयगा? देता है। इसमें वन-वैभवः, “बक-संहार? 
ओर 'सैरन्त्री! तीन काव्य सम्मिलित हैं| तीनों खंड काव्य हैं और 
महाभारत के कथानकों के आधार पर हैं। “अनघ! बौद कथानक 
शा, उसमें गाँधीवाद की सामयिक आवश्यकता का समाधान 
मिल सकता था, क्योंकि बौद्ध धम' और गाँघीवाद की मानंव-यूजा 
में काफी साम्य है । अब कवि फिर हिन्दु-रष्ट्रीयाा की ओर आया 
ओर महामास्त से कथानक चुने | 'वन-वैमब” में युधिष्ठिर के चरित्र 

नर 
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की महत्ता प्रदर्शित है | गंधवों' के कौरवों को बन्दी बना लेने परू 
अजुन, भीम आदि कौरवों की ओर से लडते हैं। चित्ररथ जैसे 
मित्र से सी अजन को लड़ना पड़ता है--क व्य-वश | युधिष्ठिर ले 
उस समय जो कुछ कहा है; वह मारतीय-राष्ट्र की ' हिन्दू-मुस्लिम- 
दो जातियों के लिए अनुकरणीय है *। “बक-संहार' में कुन्ती के 
कत्त व्य पालन और वात्सल्य की भावना के सबर्ष का चित्र है| 
अतिथि-धर्म की व्याख्या भी उसमें सुदर ढंग से की गई है | ब्राह्मण- 
परिवार के सदस्यों में जब बक राक्षस के यहाँ जाने के लिए बिवाद 
होता है तब उसकी करुण दशा देख कुन्ती अपने घुत्र को भेजने की 
स्वीकृति देती है । स्वीकृति के साथ ही वात्सल्य भाव उमड़ता है। 
वह दर द्व उसमें अच्छी तरह प्रदर्शित है। भीम द्वारा बक का वध 
होने पर प्रजा निमी क होकर जीवन-यापन करती दै। '्सैरन््री 
भें कीचक और द्रौपदी'की कथा है । कीचक की बहन सुदेष्णा का 
धरित्र इसमें अच्छा नहीं उतरा। ये रचनाएँ सन्‌ १६२७ की हें। 
इनके बाद “विकट-मट!ः और “गुरुकुल” का काल है।ये श्ध्स्ष की 
र्वनाएँ हैं। पहली में जोधघुर-नरेश के सरदार देवीसिह का अपने 
ब्रथों दास आत्म-सम्मान का मूल्य जुकाने का वर्शन है । उनके 
चुत्र और पौत्र मी उसी “पथ के पथिक होते हैं। यहाँ मी रंग में 
' अंग? जैसी ही राजपूली आन-बान की ओर संकेत है, 'जिसमें देवीसिह 
के पौत्र सवाई सिंह की माँ का क्षात्र तेज वस्ित है। वह ससुर 


१---जहाँ तक है आपस'की आँच । वहाँ तक; वे सौ हैं इम पाँच । 
किन्तु यदि करे दूसय जाँच | गिने दो हमें:णक़ स़ो/पाँच ॥ 
कौन, हैं. के; गधुके गवार | करे जो:आकक यह ,ल्यवड़ाओ | 
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आर पति की मृत्यु होने पर सी सेने क्री नहीं, आन-बान की चिन्ता 


करती है (| | 'गुरकुल” में सिक्‍खों के गुरुओं के जीवन-बूत वर्णित 
हैं। वीर बन्दा का चरित्र इसमें अत्यत उज्ज्वल है। आधी से अधिक 
कविता गुरु गोविन्दसिंह के चरित्र पर कंद्रित है। ५घिद्धराज” का 
प्रकाशन यद्यपि १६३६ में हुआ, तथापि उसका प्रारम्म बहुत पहले 
हो चुका था | उसमें मध्यकालीन वीरों की कथा है। इसमें ज्ञत्रियों के 
पतन की मीमासा है * | गाँधी जी के ३०-३१ के आन्दोलन से पहले 
कवि की यही कथात्मक रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं। पे शक्ति? 
ओर “किसान” दो खंड-काव्यों को हमने जान वर्क कर पीछे के लिए 
रखा है| पहला “सम्मिलित शक्ति? द्वारा वर्तमान दुर्दशा के कर्ताओं' 

को मिटाने की ओर संकेत करता हे | दूसरे में एक, किसान की करण 


१---रोने तक का भी अवकाश मुझे है नहीं; 
तो भी आनबान बिना भरना है जीना भी | 
तुमको भी ग्राणह्दीन देख सकती ईहू में, 
किन्तु मानहीन देखा जायगा न मुझ से | 
२--किन्तु क्षत्रियों की आज यादकों की गति है, 
नष्ट हो रहे हैं इस आपस में ,जूक के ! 
है ५ हब 
धार्मिक विरोध हमें दुर्बल बना रहे । 
यवन बसे हैं यहाँ आकर कहीं कहीं, 
५८ ५८ ५८ 
ऊँचे इम अब भी परंतु नींच मानना 
औरों का हमारा, हमें नीचा दिखलायगा | 
३--संघ-शंक्ति हीं कलि-दैत्यों का मैटेगी आतंक | 
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कथा है, जो पहले अमरीका में कुली बन कर और फिर युद्ध में 
टिमरिस नठी के किनारे बलिदान हों जाता है। पहली कृति में देवी की 
भावात्मक मूति है, दूसरी में सामयिक समस्या है | दूसरी का मूल्य 
इसलिए भी है कि वही अकेली इति गुप्त जी ने सामयिक कथानक पर 
लिखी है | इन प्रबंध-काव्यों के अतिरिक्त 'भारत-मारतीः (१६१३), 
धत्रावली' ( १६१६ ), स्वदेश-संगीतः ( १६२५ ) आदि काव्य-ग्र'थ 
हैं, जो कथात्मक नहीं हैं परन्तु भावनाएँ लगभग कथा-काब्यो की 
हिन्दू-राष्ट्रीयुता से मिलती-जुलती हैं | 

यहाँ पुस्तकों के विषय का सन्तिप्त-सा परिचय. देने की चेश की 
गई है । यह सन्‌ १६३० तक की पुस्तकों के विषय में है | इससे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि कवि का ध्यान हिन्दओं की ढुर्दशा की ओर 
है और बह कभी ऐसा कथानक चुनता है, जिससे उनका पतन 
प्रकट हो, कमी ऐसा, जिससे उनमें जोश आए और कमी ऐसा 
जिससे वर्तमान राष्ट्रीय जीवन की मी कलक आ जाय । लेकिन अभी 
कवि का पथ निश्चित यहीं है। वह न गाँवीवाद की ओर ही कुक 
पाता है, न हिन्दुल की ओर ही। उसकी आत्मा खोज रही है 
कि सच्चा पथ कहाँ है। वह राजपूदी शौय॑ में है या सिक्‍खों के 
गौरव में, महामारत-कालीन संस्कृति की कथाओं में है या बुद्ध की 
मानवता में, राम की गुखावली में .है या भारत-माता के गुण-गान 
में ! कहाँ हैं वह ध्येय जिसकी ओर कवि बढ़े ! सन्‌ १६३० तक 
वह अनिश्रय की दशा में फड़ा .रहता है| उसमें साधना है, लगन 
है, भाषा का सौष्ठव है, कला है, अमिव्यंजन का कीशल है, परन्तु 
स्थिरता नहीं है | हाँ इतना अवश्य है कि उसकी कला का विकास 
सब से अधिक हुआ है राम-कथा के अंश में, अवकू व्यंचवर्टीः में । 
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यह बात उसके हृदय में बैठ गई है । उससे पहले वह राम के रितः 
के लिए. कलम उठा भी चुका है--“साकेत? के चार सर्ग सन्‌ १६१६७ 
१७ में लिख कर | सन्‌ ३० के बाद उसी को फिर से उठाता है और 
उसी रामचरित को गाने के लिए प्रस्तुत होता दै। उसमें वह अब तक 
की सामाजिकता ओरे राष्ट्रीयता का अध्याहार कर देता है और शुद्ध 
मानवता की दृष्टि से उस लोक-पावन चरित्र को गाता है, जिससे 
सहज ही लोग कवि बन सकते हैं ।* 

ससाकेत? कवि के जीवन-काल में एक विभाजक रेखा का काम 
करता है| इसके प्रकाशन के बाद उसके साहित्य-सूजन में स्पष्ट ही कई 
परिवर्तन हुए हैं| सब से पहली बात तो यह है कि श्रव वह छोथी- 
छोटी कथाएँ न लिखकर बडी-बडी कथाएँ लिखने लगा है। 'साकेत” 
ध्यशोधरा?, ्वापरः आदि से प्रकट है। “नहुष?, कुणाल”, “काबा 
और कबला? आदि की कथा भले दी छोटी हो और कलेवर भल्ते - 
ही बडा न हो, परंतु वे प्रतिपादित विषय की विशदता से बडी-बड़ी 
कथाओं की कोटि में ही आते हैं। दूसरी ब्रात यह है कि कवि 
साकेत? से राम का पक्का भक्त हो गया है। “साकेत” राम के चरित्र 
का गान है ही। 'यशोघरा? ओर “नहुष”? के मंगलाचरण में भी उसकी 
राम-भक्ति दर्शनीय है |* यही क्‍यों “द्वापरः भी, जो कृष्ण-चरित्र का 





१---राम, तुम्हारा वृत्त 'स्वय ही काव्य है, 
कोई कवि बन जाय, सहज संभाव्य है। 

२--(अ) राम उुम्हारे इसी धाम में, नाम-रूप-गुण-लीला-लौम, 
इसी देश में हमें जन्म दो, लो प्रयाम हे नीरजनाम | 
धन्य इमारा-भूमि भार मी, जिससे तुम अवतार घरों 
मुक्ति-मुक्ति माँगें क्या तुम से, हमें मक्ति दो ् तरमिताम ! 
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यान है, उन्होंने सम का भक्त होकर ही लिखों है ।3. यह देखकर 
शक आलोचक ने गुमजी को तुलसी का अवतार भी कहा है। 
तुलसी ने भी कृष्ण की मूर्ति को देखकर ऐसी ही बात कही थी।४ 
तीसरी बात यह है कि मानत्रता की व्याख्या वह प्रस्तुत करने लगा 
है | जीवन के उच्चस्तर पर वह खडा होकर समानता और विश्व- 
बन्घुत्व की रट लगाता है |" चौथी बात यह है कि अब वह नारी 
जाति के प्रति: अपार श्रद्धा-माव से मरा है ओर उन्हें उनके उज्ज्वल- 
तम रूप में प्रस्तुत करना चाहता हैं। यों तो राजपूती-संस्क्ृति की 
खंड-कथाओं और महाभारत के कथांशों पर लिखी इतियों में भी 
यह विशेषता थी। रंग में मंगः / जयद्रथ-वर्ध! , "विकट-भट , 'त्रिपथगा 
आदि में नारी को महत्त्व का स्थान दिया गया है। लेकिन इनमें नारी 
का जो रूप है, वह परंपरा-मुक्त-ता है, विकसित चरित्र के 





२---ब) क्योंकर हो मेरे सन-मानिक की रक्षा ओह | 
मार्ग के लुटेरे--काम क्रोध मद लोभ मोह || 
किन्तु मैं बहुँ ला राम, 
लेकर तुम्हारा नाम, 
रक्खो बस तात, ठुम थोडी क्षमा, थोडा छोह | 
२--अनुर्बाख वा वेखु लो श्याम-रूप के संग, 
मुझ पर चढ़ने से रहा, काम दूसगारने | 
४--कहा कहाँ छवि आज (र भत्ते बद्दोर नाथ ! 
ठुलसी मस्तक तब नवे, घनुष बान लो हाथ ||. 
१--निज देतु बरसता नहीं व्योम से पानी | 
.इम हों सम के लिए, व्यक्टियलिदानी #. 
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दर्शन वहाँ नहीं होते, कर्तव्य धर्म की चुकार लगाकर चुप हो जाना दी 
इन काब्यों की नायिकाओं का कार्य है; स्वतंत्र झ्स्तित्व वे नहीं रखतीं। 
लेकिन साकेत? को उमिला और कैकेयी, 'यशोधरा” की यशोपरा 
ओर 'द्वापर' की विधुता को आप कभी सुला नहीं सकते । एक बात 
इन नारी-चरित्रों के विषय में यह भी है कि ये सब उपेक्षित पात्र हैं। 
साकेत' की उर्मिला तो स्पष्ट ही गुरुदेव रवीद्धनाथ ठाकुर द्वारा 
सुकाए पथ पर चलकर दी कवि ने निर्मित की है और कवि ने 
वाल्मीकि ओर तुलसी की भूल का परिष्कार करने के लिए ही उमिला 
के चरित्र को प्रधानता दी है | वह प्रधानता मिली है या नहीं इसे 
इम आगे चलकर देखेंगे । 'यशोधरा” के संबंध में कवि ने स्वयं ही 
लिखा है कि “ भगवान्‌ बुद्द ओर उनके अम्ृत-तत््व की चर्चा तो 
दूर की बात है, राहुल-रजनी के दो-चार आस, ही तुम्हें इस में 
मिल जायें तो बहुत समझना | और, उनका श्रेय भी 'साकेत” की 
उर्मिला देवी को है, जिन्होंने कृपापूवक कपिलवास्तु के राजोपवन 
की ओर मुझे संकेत किया है |” 'द्वापरः की विधृता तो उनके द्वासा 
ही खोज कर निकाली गई है; जो उर्मिला, कैकैयी और यशोधा जेसी 
महारानियों के बीच अपनी साधारखता लेकर भी कवि की लेखनी से 
ऊँची उठ गई है। पॉचवीं बात यह हैं कि अब कवि की कल्पना 
और अनुभूति में विशद्ता आ गई है, इसीलिए. उसने 'साकेत? से 
पूर्व की रचनाओं में प्रदर्शित इतिबृत्तात्मकता छोड़ दी है। 
अब वह कर्थाओं और उतछके पात्र तथा घटनाओं का वेख 
ज्यॉरा महीं देता जैसा पहले देता' था। अब तो उसमें काठ- 
छँट कर पुरानी चीज़ को मी नया रुई देते की फ्रूचि जाम 
गई है। अब वह कला का पुजारी के सया हैं ओर कत्मा अमि- 
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ब्यक्ति की कुशलता को मानने लग गया है।" यही कारण है कि 
अभिव्यजना शैली की विमिश्नता से 'साकेत” से आगे वाले काब्य- 
अथों में अधिक कलात्मकता है। छुठी बात यह है कि अब वह 
समन्वय की ओर वढ़ा हैं| यद्यपि कथायें रामचरित-मूलक ( साकेत ),. 
बुद्द-चरित-मूलक ( यशोधरा ), कइंष्ण-चरित-मूलक  (द्वापर ), 
राजपूत-चरित-मूलक ( सिद्धराज )) ऋषि-चरित-मूलक ( नहुष ), 
मानव-चरित-मूलक (कुणाल ) ओर मुस्लिम-बीर चरित मूलक 
( काबा और कला ) हैं, तथापि सब के भीतर मानवता की खोज 
और सद्गुणों की व्याख्या है। मानों कवि मधुप-वृत्ति से सब्र संस्कृतियों 
के तत््व लेकर मानव-संस्क्ृति गढ़ रहा 'है। सातवीं बात यह है कि 
उसमें मारतीयता का वह विशाद रूप आया है, जो मानवनमात्र के 
लिए ग्राह्म और कल्याणकारी है। पहले की संकीशता उसमें नहीं' 


रही हे। 
साकेत' के पश्चात्‌ लिखे जाने वाले काव्यो' के सम्बन्ध में इतना 


जान लेने पर अब हम संज्षेप में कुछ प्रमुख ग्रथों पर भी विचार 
कर ल॑। वैसे 'साकेत' के पहले लिखे जाने वाले ग्र थों में भारत-भारती 
जयद्रय-पर्घा, अनघो और पंचवर्टी पर भी विचार होना चाहिए । 
लेकिन जैसा कि हम पहले क्रह चुके हैं इन ग्रथों में कवि की कला 
का पूंख विकास नहीं है | “बंचवर्टी को छोड़कर, जो कवि के भविष्य में 
कंला-प्रिय होने का , संकेत , करती है और जिसमें उसकी कल्लः 
विहमन्शांयक की माँति पंख फड़फड़ाने लगी है,, शेष्र ग्र/थों , में 
आवेश, उत्साह और स्कूति को है, पर कल्ला का. सुन्दर रूप नहीं हें ६ 
हाँ, स्थल-स्थल पर कवि की रसात्थक्रता स्फ्टे लक्षित हैः। तो हम कविः 
'ह-अमिव्यक्ति के कुशब रुकि हे के कला कुशल शक्ति हैं ते कल 
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के साकेत” से पूर्व लिखे ग्रथों के महत्व को स्वीकार करते हुए भी 
केवल बाद के कुछ ग्रथों का ही परिचय देंगे ।) स्थानामाव भी इस 
में एक कारण है | 

साकेत” गुप्त जी की सब से प्रमुख र्वना है | इसे उन्होंने बड़े 
मनोयोग से लिखा है ओर इसमें कवि की कला का चरम-विकास हुआ 
है | इसकी कथा वही है, जो वाल्मीकि की रामायण” और 'रामचरित 
मानस? की है, लेकिन उसमें गुप्त जी ने परिवर्तन कर दिया है। इस 
परिवर्तन से उसमें मोलिकता आग गई है | तुलसी ने भी वाल्मीकि के 
कथा-विधान में परिवर्तन किया था और उनके नर राम को नारायण 
बना दिया था | तुलसी ने राम को ईश्वर का अवतार कहा है | 
उन्होने उसे आराध्य बना कर भक्ति का साधन बनाया है और 
एक ओर आदर्श मानव ओर दूसरी ओर प्रश्न बनकर वे यहाँ रहे हैं | 
उनकी लोकिकता भी श्रलोकिक है। वें सगुण ओर निगुण दोनों 
हें--'सगुण॒दि अगुशहि नहिं कछ भेदा? | लेकिन गुप्त जी के राम उन 
से मिन्‍न हैं| वे अवतार भले ही हों पर हम से मिन्‍न नहीं हैं।१ वह 
इसलिए कि तुलसी की धार्मिकता का स्थान आज विज्ञान ने ले लिया है 
और भक्ति बोद्धिकता की चट्टान से कराकर चूर-चूर हो गई हे तथा 
नतिकता की हरिणी मोग-विलास की मरुभूमि में तडप-तडप कर 
प्राण दे चुकी है | ऐसी स्थिति में तुलसी की वह राम-कथा'“ जो मरक्ति 
की चौज थी गुप्त जी में आकर एक शहस्थ वेष्णव के काव्य की ' वस्तु 
बन गई है । इसलिए स्वय॑ गुप्त जी के राम'कहते हैं कि मैं भव को 





१--राम शाजा ही नहीं पूंशौवतार- पमिच, 
पर न इम से मिन्‍न है; साकेत का रूह-चित्र [:' 
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वैंभववान बनाने ओर मानव को इतना विकसित करने आग्रा हूँ कि 
वह ईश्वर बन जाय | में स्वर्ग या मुक्ति का रंदेश ( तुलसी के राम 
की भाँति ) लेकर नहीं आया, वरन्‌ इस प्रथ्वी को ही स्वर्ग बनाने 
छाया हू । * मानों कोई आधुनिक महायुरुष राम के रूप में हमे 
अपना संदेश दे रहा हो । तभी गुप्त जी को अपने राम के मानव 
और ईश्वर होने के संबध में दविधा भी होती है।* लेकिन वह 
दुविधा उनके राम को मानव के चश्म विकास--ईश्वरत्व--की ओर 
सृष्टि को ले जाने में बाधा नहीं डालती | इस प्रकार गुप्त जी के 
राम आदर्श गहस्थ हैं, जिसकी इस काल में, जब कि गाहस्थ का 
नाम मिट-सा चला है, अत्यन्त आवश्यकता है | राम इम से दूर न 
हो जाँय इसीलिए तुलसी की वह अलोकिकता भी गुप्त जी ने नहीं 
रखी, जिससे समुद्र में पत्थर तैरते हैं या चरण-घूलि से अहल्या 
तर जाती हो | ' | 

वेसे 'साकेत? का उद्देश्य राम-गुण-गान नहीं है | उसका उदेश्य 
है--उर्मिला के चरित की मछत्ता प्रतिपादित करना | कवि ने अपने 
झुरु द्विवेदी जी से प्रेरणा पाई कि उपेक्षित पात्रों पर भी लिखा जाय । 
कवीन्द्र रवीन्द्र ने उमिला की ओर संकेत किया था और वाल्मीकि 





३--भव में नव वैभव व्याप्त कराने जाया , 
नर को ईश्वस्त्रा प्रास कसने आया। 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्य क्या -ल्यया, 
इस भतल्न को ही स्वर्य बनाने आया ) 

२--राम ठुम सानव झे ईश्वर नहीं झेःक्या, 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहींझे क्या-! 
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और ठुलसी की भूल भी बताई थी । द्विवेदी जी ने क़वीन्द्र की बात 
हिन्दी में रकक्‍खी और योग्य शिष्य की भाँति गुप्त जी ने उर्मिला हौ, 
नहीं साकेत” के भीतर कैकेयी, साण्डवी, श्र तकीति, मरत, शत्रुन्न, 
सभी पात्रों का उद्धार करने की चेष्टा की । लक्ष्मण के लिए वे 
“पचवर्टीः में प्रयत्न कर ही चुके ये | यों रामायण के लगमग समौँपात्रों 
को उन्होंने प्रकाश दिया | इसी के लिए, उन्होंने कथा के घटित होने 
का क्षेत्र 'साकेतः (अयोध्या ) ही रक्खा, जहाँ उपेक्षित पात्र रहते 
रहे हैं और वनवास से लेकर लंका-विजय तक की सारी कथा 
हनुमान जी द्वारा संक्षेप में कहला दी और वसिष्ठ जी ने सब को 
दिव्य दृष्टि द्वारा रावश-वध दिखा दिया | इसमें बेचारे हनुमान भी 
हिमालय जाने से बच गए क्योंकि भरत ने उन्हे वाण से गिरा लिया 
था और अपने पास की सजीवनी बूटी से उन्हें जिला लिया था । 
उसी संजीवनी को लेकर हनुमान लंका गए. और लक्ष्मण जीवित 

होगए | इसका परिणाम यह हुआ कि अयोध्यावासियों तथा उनके नेता 
भरत और शत्रुघ्न की वीर-मावना का परिचय मिल गया। साथ ही 
उर्मिला की दुर्गा-मूर्ति का दर्शन होगया । यहसब परिवर्तन केवल 
उ्मिला के चरिज्न पर अधिक जोर देने के लिए ह्वी हुए. हैं; परंतु लोगों 
की दृष्टि में लक्ष्मण और उमिला ऐसे महाकाव्य के नायक-नायिका 

नहीं बन सकते जहाँ राम और सीता की उपस्थिति हो; क्योंकि राम 
का चरित्र हाथी का पाँव है, जिसमें सबके पॉव समा जाते हैं । इस 
लिए. लोग इसे असफल महायकाव्य मानते हैं । इम शास्््रीक्ता की 
उलमान में नहीं पढ़ना चाईते + हमें तो यह देखना है कि कवि 
उपेक्तितों को प्रकाश में लाने में सफल हुआ दे या नहीं । यदि हुआ 
हैं तो 'साक्रेदः का महाकाब्यत्व सफल है और ग्रदि नहीं हुआ त 
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खसफल । इसी दृष्टि से इम कवि के प्ररतिं सहानुभूति रख कर विचार 
कर सकते हैं ओर उसके प्रति न्याय भी कर सकते हैं | 
जैसा कि हम कह चुके हैं ससाकेत” का महल उर्मिला के आऑँसओं' 
पर आशित है | आरम मी उर्मिला ओर लक्ष्मण के संवाद से हुआ 
है। उस वार्तालाप में गुप्त जी ने अपनी बाम्बिदग्घता का परिचय तो 
दिया ही है उर्मिला के जीवन में आने वाले लंबे वियोग की तीजता: 
के लिए हास्य-विनोद का चरम रूप भी प्रकट कर दिया है। इस हास- 
परिहास से साकेत का प्रारंभ कवि के कला-प्रेम को भी प्रकट करता 
हैं और अभिव्यक्ति कौशल को मी | लक्ष्मण के जागने पर उर्मिला तोते 
को मौन देख कर पूछती है-- 
रे सुभाषी बोल, क्‍यों छ्ुप हो रहा ! 
लक्ष्मण उत्तर देते हैं-..- 
नाक का मोती अधर की काति से, 
बीज दाडिस का समझ कर श्राति सें, 
देख कर सहसा हुआ शुक मौन है, 
सोचता है, अन्य यह शुक कोन है! 
इसे पढ़ कर लगता है कि उर्मिला और लक्ष्मण नाटक के दो 
पात्र हैं, जो कविताः में बोल रहे है | 
' फरनतु यह हास्क-विनोंद चिर-स्थायी नहीं। रामः के वनवास 
से सब्र कुछ चिरूझदन में बदल यया | रांम के साथ लक्ष्मण भौर 
सींता चल दिए | सीता कों अपना भाय मिल गया ।* पर उर्मिला २ 
वह क्ना मौन जा सकी |* वहीं उर्मिला जो स्वगी य सुख में डूबीं थी 


१+-सौत ने अपना माय लिया | पर इसने वह मी त्याग दिया | 
२--यरुख-जीवन की यह संगिनी | बन सकी वन की न विहंगिनो | 
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सदा को अकेली रह गई। उसने कुछ कहा तक नहीं | कहती तो 
प्रियतम के पथ का विष्न बनती | उसने अपने मन से कहा कि थे 
घर | * और,यह आशा प्रकट की कि यदि कमी रात की निस्तब्घता 
में भी प्रियतम ने याद कर लिया तो वह सत्र कुछ पा लेगी |* पर यह 
मुक त्याग जीगन भर उसे रुलाता रह । कवि ने नवम 'सर्ग में इस 
विधय का सुन्दर विवेचन किया है। उसमे प्रकृति-वर्शन कुछ 
परपरा-बद्ध है; परू्तु फिर भी सुन्दर है | छुंदों का ऋयण्य-न्षय 
चदलना कवि की मनोवैजञानिकता को ग्रकट करता है। उसके लिए. 
वह रुदन ही गान बन जाता है | हनुमान द्वारा लड्ढा की कथा 
सुनने पर कवि ने उमिला की दर्पाकृति का भी चित्रण किया है, 
जो उसके आँसुओं में एक नवीन काति उत्पन्न कर देता है। उसके 
आँसू मिलन में भी नहीं सूखते |४ य उमिला के आँसू ही आँसू 
साकेत में प्रधान हैं| लोगों का कहना है कि उर्मिला का अतिरझुदन 
उसे सामान्य स्त्रीबना देता, है, जो महाकाव्य की नायिका में 
न होना चाहिए, | हमारा कहना है कि गुप्त जी ऐसे युग में है जहाँ 
सामान्य ही लोक-प्रिय_और उपयोगी है, अतः उमिला का चरित्र| 
सुन्दर है, उसमें कोई कमी नहीं । हर 

१--कहा उमिला ने--हे मन ! तू प्रिय पथ का विश्न न ब्न | 
आज स्वार्थ है. त्याग, मरा । है अचुराग विराम भरा। 
२--आराध्य-युग्म के सोने पर । निस्तब्ध निशा के होने पर | 

तुम याद करोगे मुझे कभी | तो बस फिर मैं पा चुका सभी । 
३--यही रुदन है मेरा, यान, हे मेरे प्रेरक मगवान,। 
४---विरह रुदन में गया मिलन में भी में रोऊँ | 
सुके और कुछ नहीं चाहिए पद-रज धोऊँ। 
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उर्मिला से भी अधिक विकसित चरित्र कैकेयी का है। जिस 
कैकेयी को सबसे अधिक कलक्लिंनी समझा जाता था वही गुप्त जी 
की सहानुमूति पाकर चिरकाल के लिए. अपना कल क प्रह्मालन कर उठी 
है। कैकेयी को गुप्त जी ने चित्रकूट की समा में उपस्थित किया है । 
पुलसी की कैकेयी से राम चित्रकूट में सबसे पहले मिले हैं। उन्हे 
समझाया भी बहुत है | लेकिन “उत्तरकाड” तक कैकेयी का संकोच 
ओर लच्जा दूर नहीं हुई है ।१ इसके विपरीत यहाँ 'साकेतः में कैकेयी 
ने चित्रकूट में ही अपना दृदव खोल दिय। है औ्रोर सथरा का दोष भी 
दूर कर दिया है | * “साकेत” में कैकेयी की ग्लानि बॉघ तोड़ कर बह 
निकली है ओर उसके परिताप-प्रदर्शन में उसकी आत्मा बोल उठी 
है। वह कहती है 
युग-युग तक चलती रहे कठोर कहानी-- 
'टघुकुल में भी थी एक अभागिन यानी ।॥? 
निज जन्म-जन्म में सुने जीव यह मेरा+- 
धघिक्कार ! उसे था महास्वार्थ ने घेरा ।!? 
तब कौन है जो उसकी दयनीय दशा पर न रोया दहो। लक्ष्मण 
की मूरछां की बात सुन कर वह युद्ध में जासे को भी प्रस्तुत हो जाती 
हैं |३ पति-वियोग से अधिक घुत्र के तिरस्कार ने उसे कहीं का न रखा | 
(ब) रामहिं मिलत कइकई, छुदय बहुत सकुचानि । 
२--क्‍्यों कर सकती थी, मरी मंथरा दासी, 
मेरा ही मन रह सका न निज विश्वासी । 
३--भरत जायगा प्रथम और ग्रह मैं बाऊँगी, 
ऐसा अवसर मल दूसरा कब पाऊँसी १ 


कम, 





























. तब वह कहती है कि ओर में कुछ नहीं चाहतो, में केवक्क भरत की 
माता बनी रहना चाहती हूँ ।. यही मेरी प्रार्थना है ।* कैकेयी के इस 
_ ऋदय-दर्शन के बाद इसमें तो .उसके प्रति घणा है नहीं, औरों की 
बात हम जानते नहीं | गुप्त जी की केकेयी अमर है डक 
क्‍ इन दो चरित्रों के अतिरिक्त भरत के चरित्र का विकास भी. 
यंत सुन्दर है । यद्यपि तुलसी की भाँति वे अआ्रात-मावना के प्रतीक 
हैं परन्तु वे कौशल्या और उममला - के सामने अपने को अपराधी 
सममते हैं, इसमें गुप्त जी आगे बढ़ गये हैं। “रामचरितमानस? में 
केवल आँसू ही हैं पर यहाँ आँसू के साथ युद्ध में बलिदान होने की. 
भी भावना है | यहाँ उनमें मात-प्र म, आ्रात-प्रेम ओर कतंब्य-प्रेम. 
वनों का विकास है | करुणा का विकास यहाँ भी गुप्त जी दिखाने से. . 
नहीं चूके । भरत कहते हैं- हम 
एक न. मैं होता तो भव की क्‍या असंख्यता मिट जाती | 
छाती नहीं फटी यदि मेरी तो घरती ।ही फट जाती || 
. परन्तु सार्डवी समाधान करती हैं कि यह सब कुछ होने पर भी. 
तुम्हारे अभाव में भश्रात-भावना निराश्ित भटका करती-- हा 
मेरे नाथ; जहाँ तुम होते, दासी वहीं सुखी होती। 3 कद! 
किंतु विश्व की भ्रातृ-भांवना; यहाँ निराश्रित ही रोती ॥ 
रे इस प्रकार “साकेतः में प्रमुख रूप से इन्हीं उपेक्षित और ग्लानि--..... 
...॑._ भरे हृदयों का कझुण चित्र है। वैसे राम, सीता, दशरथ, लक्ष्मण 
...__ तथा हनुमान आदि के मी चित्र अच्छे (उतरे हैं। लक्ष्मण तो मूक 
.. हैं---उसी प्रकार जैसे तुलसी के लक्ष्मण | पर गुप्त जी असमर्थ थे, प्रभु॒ 
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की भक्ति में उन्हे इससे अधिक की गुजायश न थी। हाँ, उन्होंने 
लक्ष्मण का सैनिक भाव जाणत रखा है। सीता जी वह्दी जगजननी के 
रूप वाली हैं जो तुलसी की हैं, परंतु उनका चित्रण आधुनिक रूप में 
अधिक है | वे आत्मबल से जंगल में भी मंगल मनाती हैं ओर उनकी 
'५चबरटी की कुटी में राजमवन का सुख है--०“मेरी कुटिया में राज- 
भवन मन भाया |” वस्तुतः गाधी जी के शब्दों में--“रामचरित- 
मानस? के सीता-राम 'साकेतः में नायकों के भी नायक ओर सबके 
व॑शक्षक अथवा शासक के रूप में प्रतिष्ठित हैं |” 
ध्यशोधरा? कवि की दूसरी ऋमर कृति है। इसमें गौतम का शह- 
त्याग और उनके बुद्ध होकर लौटने की कथा है | कथा का तो नाम 
है, कवि ने गौतम के बुद्ध बनने के मूल में उनकी पत्नी गोपा--यशो- 
धरा--की, अंतर्व्यंथा चित्रित की है, जिसे वे सोती छोड गए थे । 
इसके मुख पृष्ठ पर निम्नलिखित पंक्तियाँ हैं, जो स्री-जीवन का सूत्र-रूप 
में रहस्योद्घाटन कराती हैं-- 
अबला जीवन, हाय ! तुम्हारी यही कहानी-- 
अँचल में है दूध ओर आँखों में पानी ! 
उमिला की माँति वह मी वियोगिनी है---पर उसके पति उससे 
छिपकर गए, हैं, यही उसे दुःख हैं ।* दुःख होना स्वाभाविक हद | 
यशोंघरा वह चत्रालीं है, जो कछात्र-घर्म के नाते प्रियतम' को स्वयं 
' सुसबित कर रख में मेजती हैं |+ यशोघरा का चरित्र उमिला से कई 
_१--सिद्धिदेठ स्वामी गये, यह गोख की बात, गौरव की बात 
पंर चोरी-चोरीं गये यही बड़ा व्याघात | 
१--स्वयं सुसज्ित करके छल में, फ़ियतम को पारों के फल में 
मी मेज देती डे, स्स्यु में च्द्र्त् घने कें नाते [ 
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त्ातों में मिन्न है | वह उर्मिला की अपेक्षा संतुष्ट है क्‍योंकि उसके 
पास शिशु है--ंतोष के लिए | तभी वह इसका दुःख मानती है कि 
/प्रियतम को स्वयं विंदा करती तो अच्छा होता | वह मौन मी है और 
गंभीर भी, यह सब्र उस शिशु के कारण ही है। अमाव कुछ तो मिट 

ही गया है | एक आलोचक ने कहा ! है कि उर्मिला के आँसू यदि 
यशोधरा को मिल जाते तो उसका चरित्र बहुत ऊँचा और स्वाभाविक 
होता, पर यह कथन मनोविज्ञान के विपरीत है | गुत्त जी ने इसको 

सफलता से निभाया है। हाँ, उमिला के आँसुओं पर लोगो ने जो व्यंग 
किए. थे, उनसे प्रभावित होकर सम्भवतः उन्होंने ध्यशोधरा? को और भी 
अधिक सहिष्णु बना दिया है | तभी वह गौतम के तथागत होकर---बुद्ध 
होकर--लौट आने पर भी नहीं मिलती और स्वयं गौतम को आना 

'पड़ता है| तभी वह मुक्ति को भी तिरस्कार की दृष्टि से देखती हे ।९ 
दूसरी बात यह है कि उमिला के वियोग की अवधि थी पर यशोधरा 
का वियोग निरवधि था। उसे तो आशा ही नहीं थी कि मिलन होगा 
भी या नहीं । वह तो अपनी निजी शक्ति और नारीत्व के अमिमान 
से ही जीवित रही है | उसका यही मान गौतम के मुख से यह कहला 
पाया है कि--“दीन न हो गोपे, सुनो, हीन ; नहीं नारी कभी |” यह 
नारी की बिजय है, जिसे यशोघरा द्वारा गुप्त जी ने चित्रित किया है | 
जिस नारी को मुक्ति के लिए बुद्ध छोड़ गए. थे उसी से मुक्त होने पर 

यह कहना मानो नायी की श्रेष्ठता का प्रमाण पत्र देता है | 
वास्तव में यशोधरा”? भारतीय 'नारी जीवन के आदर्श की प्रतिमा 





२--पाना चाहेतो मुझे मुक्ति द्वी पावें। 
मेख तो सब कुछ वही, मुके जो भावे | 
श्र 
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है.। उसमें नारीत्व की युग-व्याप्री चेतना की वाणी मिली है। बुदू 
का व्यापक निर्वाख तत्त्व वैष्णव धर्म की व्याख्या से अभिभूत होकर 
आर भी रमणीय बन गया है। यह समन्वय करके गुप्त जीः ने मानों! 
वैष्णव धर्म की व्यापकता की ओर संकेत किया है| यशोधरा” अनु- 
रागिनी, मानिनी और जननी तीनों रूपो में नारी वर्ग की श्रद्धा और 
बंदना की पात्र है। 
द्वापरः गुप्त जी की निराली कृति है | उसकी वस्तु, उसकी शैली, 
उसकी कला और उततका उद्द श्य सब निराले हैं| श्रीमदुभागवत के. 
आधार पर श्रीक्ृषष्ण-चरित का वर्शन किया गया है । पात्रों के नाम पर 
सर्यों का विभाजन हुआ है | हर पात्र आत्म-कथा द्वारा अपने चरित्र 
की विशेषतायें उद्घाटित करता है | श्रीकृष्ण, राधा, यशोदा, बलराम, 
देवकी, उम्रसेन, कंस, नंद, कुब्जा, उद्धव, गोपी आदि विख्यात पात्रो 
के अतिरिक्त “विधुता? जैसे अविख्यात पात्र मी हैं | पुरुषों में गैरता 
का भाव घधान है, स्त्रियों में करुशा का | यह कृति गुप्त जी ने राम- 
चरित्र और बुद्ध-चरित्र के गान के बाद लिखी है ओर इसमें इन दोनों 
विशेषताओं के साथ नया विकास दृष्टिगोचर होता है | अब तक 
उर्मिला, यशोघरा आदि ख्यात नारी पात्रों को ही उन्होंने सद्दानुभूति 
दी थी, परंदु द्वापएः में विधुता जेसी सामान्य नारियों में भी महानता 
प्रदर्शित की गई है और, इस प्रकार ऋख्ाघारण॒ता से साधारखता, महा- 
नता से छघुता की ओर उनकी प्रवृत्ति हुई हैं, जो युग के अनुकूल हे ॥ 
उससे भी विधुता पति द्वारा त्कक्ा या विकेगिनी नहीं, वह निराइता 
और पीढ़िता है, जो मबवान के दर्शन करने का अधिकार भी नहीं 
रखती और पति द्वारा ताड़ित छोकर अंत में शरीर च्छ्ेड़ देती है । 
इसमें नारी का तीव्र तेज हैं ।विघता ने अपने बलिदान से कैसी पति 
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से यह कइलाया है कि 
नर के बाँटे क्या नारी की नम्-मूति ही आई! 
माँ, बेटी या बहिन हाय | क्‍या संग नहीं वह लाई! 
यह युग की समस्या है कि नारी को हम केवल बासना-पूर्ति का 
साधन ही सममते हैं, बेटी या बहिन नहीं । यह हमारी अनेतिकता 
है | आज की र्री की दशा तो यह है कि वह अविश्वास की पात्र हैं 
और मरने के अतिरिक्त उसके पास कोई मार्ग नहीं है |१ 
इसके साथ अन्य चरित्रों का भी विकास हुआ है लेकिन चरित्र- 
विकास की अपेक्षा उसमें युग की समस्याओं के समाधान की प्रवृत्ति 
अधिक है | उसमे क्राति के लिए आत्म-स्वीकृति रखी गई है और 
राधा के द्वारा देवियो को भी उसके लिए तैयार होने का विधान किया 
गया है। क्राति दैनिक जीवन का अंग समझी जाय, इस पर अधिक 
ज्ञोर दिया गया है । उसमें आधुनिक बुद्धिवादी युग की समस्त 
समस्याओ को छूने का प्रयास है और क्राति --स्वंतोमुखी क्रांति-- 
उसका श्येय है। 
नहुष? चौथी रचना है, जिसमें गुप्त जी ने अपनी कुशलता प्रकट 
की है | उसमें वृत्रासुर-बध के कारण इन्द्र के जल-समाधि लेने पर 
नहुष के इंड्रासीन होने और वहाँ शी के साथ अमानवीय व्यवह्यर 
करने पर स्वर्म से पतिद ट्वोने का क्शन है। सोंदर्य-गशि शी की 


१--हा अबक्ला ! आा, अरी अनादर- 
अविश्वास की मारी । 

मर तो सकती है अमागिनीं, 
कर न सके कुछ नारी | 


२८० मैथिलींशरण गुप्त 


एक मलक ही उसे यहाँ तक बेशेश बना गई कि जब शी ने यह 
कहा कि सप्तर्षि द्वारा खींची गई पालकी में यदि नहुष आए तो वह 
उसकी प्रणय-यःचना स्वीकार करेगी वो वैभव के मद में दीवाना 
नहुष भूल गया कि जिन ऋषियों ने उसे मर्त्य॑ लोक से इंद्रासन के 
लिए चुना है, वद्दी उसे इस न्यवहार पर नीचे पाताल तक गिरा सकते 
हैं। और हुआ भी यही | शिथिल गति से जाते ऋषियो को कामातुर 
नहुष ने कहा--“सर्प सप” ( बढ़ते चलो, बढ़ते चलो ) | मूर्खतावश 
अगस्य ऋषि को पाद-प्रहार द्वारा उत्ते जित भी किया | परिणाम यह 
हुआ कि अगस्य ऋषि के शाप से वह सर्पयोनि में पतित हुआ और 
फिर मत्यलोक में आगया | 
इसमें जीवन के उत्थान और पतन की विवेचना की गई है। 

मनुष्य प्रयल करता है और ऊपर उठता है परन्तु निम्नवृत्तियाँ उसे 
फिर नीचे जाने को प्रेरित करती हैं। यह तों शाप की बात है कि 
“नहुष' पतित हुआ पर वैसे भी जीवन में यही क्रम रहता है। इस 
काव्य की विशेषता यह है कि अमर लोक के भोग-विलास-पूर्ण जीवन 
में भी एक-पति-निश्ठा के आदर्श की उन्होंने स्थापना की है | शची 
स॒प्त जी के.काव्य की निराली नारी है, जो इस ग्रकार की समस्या की 
पात्री बनी है । परन्तु “नहुष! की निम्न-पंक्तियों में गुप्त जी ने आशा- 
ख़दिदा और जीवन के सत्य को रख कर नहुष के पतन की सार्थकता 
छिद्ध की दे ओर एक नया दृष्टिकोय रखा है-- 

गिरना क्‍या उसका उठा ही. नहीं जो कभी 

मैं ही तो उठा था आप, गिरता «हूँ जो अभी। 

फिर भी उदगा और बढ़ ,के . रहँगा. में। 

नर हूँ घुरुष हूँ में, चअढ़ुके .रहँगा मैं॥ 


मैथिलीशरण गप्त श्धः 


गुप्त जो ने आरंमिक स्फुट कविताओं में नर हो न निराश करो 
सन को, पुरुष हो पुरुषार्थ करो उठो', जैसी चीजें दी हैं। मानो अब 
वे फिर उसी आशावाद को जाग्रत कर रहे हैं--वीर तथा करू्या की 
भावनाओं और कला की पूजा के बाद यह संदेश कितना महान है ! 

गुप्त जी की ये चारों कृतियाँ कला की दृष्टि से ही नहीं प्रतिपाद्य 
विषय की महत्ता की दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण हैं। अतः यहाँ हमने उन्हे 
उनकी प्रतिनिधि रचनाओं की दृष्टि से लिया है। हो सकता है, 
औरों को अन्य कृतियों में भी कुछ इस कोटि की जेंचे | एक कारण 
ओर भी है, जिससे हमने इन कृतियों को छुना है, कि सर्वत्र गत 
जी सास्क्ृतिक समन्वय के साथ गाहइंस्थ्य जीवन के कवि हैं | बंगाल 
के उपन्यासकार शरत्‌ ने जो कार्य अपने उपन्यासों द्वारा किया 
है वही कार्य गुप्तजी ने अपनी कविता द्वारा किया है | शरत 
भी वैष्णव थे ओर भारतीय नारी को घरेलू जीवन में घुनः 
प्रतिष्ठा देना चाहते थे | गुप्त जी भी वैष्णव हैं और उनकी नारी- 
भावना भी उसी कोटि की है | अतः इम उन्हें भारतीय सस्कृति के 
गाह स्थ्य-जीवन का कवि कहें तो अध्युक्ति न होगी। उनकी उर्मिला 
यशोधरा, कुन्ती, सुरभि, शची, विध्वता आदि सभी अमुख नारियाँ 
भारतीय झुँस्‍्कति की नवीन व्याख्या प्रस्तुत करती हैं| इससे प्रकट है 
कि गुप्त जी का उद्देश्य भारतीय संस्कृति का नारी के माध्यम से नया 
रूप उपस्थित करना है, जो युग के अनुकूल है। संभवंतः इसीलिए 
उन्होंने कहीं कहा हे कि जाति, वेश और विश्व की समस्या को 
सुलमाने की बात तो दूर रही, मैं तो केवल “कौटुम्बिक कवि? हूँ । 
कवि की इस आत्म-स्वीकति से उसकी राष्ट्रीयता या अराष्ट्रीयता का 
रूगड़ा मिट जाता है ! वेसे गत जी ने ऐसी पंक्तियाँ मी लिखी हें, 


श्धर मैथिलीशरण गध 


जिनसे उनकी हिंदू-मुस्लिम सम्मिलन की भावना व्यक्त होती है ओर 
वे उनकी हृदय की ईमानदारी को बताती हैं ।" लेकिन यदि उन्हें 
छोड़ भी दिया जाय तो इमारे कवि की कोई हानि नहीं, क्योंकि 
सास्कतिक जागरण का शखनाद उसका ध्येय रहा हैं, और हैं। इसी 
सास्कतिक दृष्टि से वें मुसलमानों के प्रति अनुदार नहीं हुए । रही 
काव्यों की बात, सो वहाँ कविकर्म निमाना आवश्यक-सा हो गया 
है | इसके साथ ही 'स्वदेश-संगीतः और “मगल घट? में संणहीत सष्टू- 
प्रेम और देशमक्तित की कविताएँ इसका प्रमाण हैं कि भारत-सूमि 
को वे अत्यधिक प्यार करते हैं और उन्हे उसकी जय-जयकार मनाने 
में आनन्द आता है--पजय-जय भारत-भूमि भवानी” में यही 
मातुभूमि-पूजा की भावना हैं | साराश यह कि कवि की राष्ट्रीयता में 
सास्कृतिक तत्व हैं जो उदारता से मानव-मात्र को अपनाने में सक्ञम हैं । 
गप्त जी ने कविता सोद्देश्य को है। केवल “कला के लिए कला? 

के सिद्धान्त को वे नहीं मानते | उन्होंने अपने 'साकेत” में इस बात 
को अच्छी तरह स्पष्ट कर दिया हैं कि कोरा यथार्थवाद कला की दृष्टि 


१--हिंदू-मुसलमान अब दोनों छोड़े विग्रह की नीति । 
नै न न 

कोई काफिर कोई म्लेच्छू हो तो होता रहे यथेच्छु । 
हिंदू मुसलमान की प्रीति मेटे मातुभूमि की भीति । 


न ने र्कः 
मातुभूमि का नाता सान, हैं दोनों के स्वार्थ समान । 
ः ता कफ 


भारत मात्रा का यह मंदिर नाता भाई माई का। 
सममे माँ की प्रसव-वेंदना वहीं लॉल दें माई का | 


मैयिलीशरथ गछ श्ध्यरे 


से देय है। किसी वस्तु को ज्यों का त्यों चित्रित कर देना कला नहीं 
है, कला तो यह बताती है कि वह वस्तु कैंसी होनी चाहिए थी, 
यही कला का साध्य है। जो कला को कला के लिए ही मानें 
हैं, वे कला को उसके पद्‌ से हटाकर उसे स्वार्थिनी बनाते हैं । 
उसका सर्बंध जीवन से है। * हिंद! की भूमिका में भी उन्होंने 
स्पष्ट कहा है कि “कवित्व स्वच्छुन्दता-पूर्वक स्वर्ग के छाया-पथ 
पर आनंद से गुनगुनाता हुआ विचरण करे अथवा बह स्वगंगां 
के निर्मल प्रवाह में निमग्न होकर अपने प्रथ्वीतल के पापों का 
प्रद्चालन करे लेखक उसे आयत्त करने की चेष्टा नहीं करता । उसकी 
तुच्छ तुकबंदी सीधे मार्ग से चलती हुईं राष्ट्र किंवा जाति गंगा में ही 
उक डुबकी लगाकर (हर गंगा? गा सके तो वह इतने ही से कृत-कृत्य हों 
जायगा |? स्पष्ट ही उनका उद्द श्य राष्ट्र अथवा जाति के कल्याण के 
लिए, कविता लिखने का है। उनका विचार भी ठीक है क्योंकि कवित्व 
ही पथ्य को मधुर बना कर परोसता है। अतएव गुप्त जी क कला 
केवल मनोरंजन का साधन नहीं है, क्योंकि उनकी दृष्टि में केबल 
सनोरंजन ही कवि का कर्म न होना चहिए |* इस दृष्टि से उनकी 


१--हो रहा है जो जहाँ सो हो रहा ए-ज्क्ष इज जछे से जसखा, न  उअऑन्स 
यदि वही हमने कहा तो क्या कहा १ 
किंतु होना चाहिए. कब क्‍या कहाँ, 
व्यक्त करती है कला हीं यह यहाँ | 
मानते हैं जो कल्मा के अर्थ ही, 
स्वार्थिनी करते कला को व्यथ ही। 
२--केवल मनोर॑जन न कवि का कर्म होना चाहिए | 
उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चहिए। 


श्पड मैथिलीशरण गुसत 


कविता यथार्थ और आदर्श का मधुर सामंजस्य करती ग्रतीत होगी # 
' गुत्त जी का काज-छेंत्र विशाल है, यह हमने देखा है। इस 
विशाल कार्य-क्षेत्र में काव्य की शेलियाँ मी मिन्‍न भिन्‍न हैं। प्रबंध 
और मुक्तक तथा गीति काव्य तीनों उन्होंने लिखे हैं | 'साकेत,” “यशो- 
घरा? आदि में उनकी प्रब॒ध-पटुता व्यक्त होतीं है, बल्कि यों कहे उन्हे 
सफलता द्वी इन काव्यों में मिली है तो अत्युक्ति न होगी। लिखे भी 
प्रबध कब्य ही उन्होंने अधिक हैं। मुक्तक के ज्ञेत्र में वे उतने सफल 
मले ही न हों जितने प्रबंध-काज्य के ज्लेत्र में, तो भी उन्हें असफल नहीं: 
कहा जा सकता था। भारत-भारती” को आप कैसे भुला सकते हैं १ 
उसने हिंदी में मुक्तक की प्रणाली में एक नई दिशा की ओर 
संकेत किया है | 'गीति-काव्य तो उनमें पीछे आकर अत्यधिक प्रवलः 
हो गया है | “ककार”ः जो उनकी आत्मा-परमात्सा संबंधी कविताओं 
का संग्रह है जिससे वे लोगों की दृष्टि में आधुनिक छायावादी या 
रहस्यवादी कवियों में कोटि में आ जाते हैं, गीति-काव्य का अच्छा 
नमूना नहीं है , उसका परिष्कृत रूप हमें उनके प्रबंध काव्यों में 
मिलता है, उसी प्रकार जैसे प्रसाद जी के सुन्दर गीत उनके नाखझकों में 
बिखरे पड़े हैं | 'साकेत” का नवम सर्ग इस दृष्टि से द्रष्टव्य है| उमिला 
के विरह के एक-एक आँसू से उसका हर गीत स्निग्घ है| “द्वापरः का 
तो अत्येक सर्ग मर्मोद्यार है ही | “यशोधरा? के लिए, तो स्वयं कवि ने 
'शुल्कः में अपने अनुज श्री सिंयारामशरण गुप्त को संबोधित करके कहा 
है कि “कहानी तुम्हें कु या नहीं, पर॑तु तुम अकेले ही मेरें 
लिए. उस गहस्थ के लू रे कुटुब हो रहे हो ! मेरी शक्ति का 
विचार किए बिना ही मुझसे ऐसे अनुरोध किया करते झे--कृविता 
लिखो, गीत बिखो, नॉर्टक लिखो | अच्छी आत है ली कैविता, लो गीत 


मैथिलीशरण गुप्त १्ण्यञः 


लो नाटक ओर लो गद्य-पद्न, तुकान्त-अतुकान्त सभी कुछ, परन्तु वास्तव 
में कुछ भी नहीं !?? इस से “यशोधरा? की शैली तो व्यक्त है द्वी,कवि की' 
आधुनिक काल की सभी अचलित शैलियों की जानकारी भी स्पष्ट 
है। भरी सत्येद्र ने गुप्त जी की शैलियों को छः भागों में बाँटठा है१:-. 

१--अबंध काव्य की शैली, जिसमें महाकाव्य ( साकेत )और 
खण्डकाब्य ( पंचवर्टी, रंग में भग आदि ) हैं । 

२०-वर्णन या विवरण-शैली, जिसमें “भारत-भारतीः और “हित? 
आते हैं । 

३--गीति नाग्य शैली, जिसमें “अ्रनघ' आता है ! 

४--गीति शैली, जिसमें “फ'कार” लिखी गई है। 

५४---आत्मोद्गार प्रणाली, जिसमें “द्वापर! की रचना हुई है । 

६--मिश्र शैली अर्थात्‌ नाटक, गीत, प्रबंध, पद्म और गद्य सभी' 
के समावेश वाली शैली, जिसमें ध्यशोधरा? की गणना हो सकती है | 

लेकिन इन विभिन्‍न शैलियों का ,सफलता-पूर्वक उपयोग ग॒प्त जी 
इस लिए कर सके हैं कि उनका भाषा पर अधिकार है। भाषा 
उनके मावों के पीछे-पीछे चलती; है और वे उसे चाहे जैसे मोड 
देते हैं। माष्रा पर विचार करने से पहले यह देखना चाहिए कि 
लेखक का शुब्द-माडार कैसा है | इस दृष्टि से देखें तो गुष्त जी शब्दों: 
के सम्राट हैं | लेकिन उनके शब्द संस्कृत के तत्सम शब्द अधिक होते 
हैं ओर कहीं-कहीं वे क्लिष्ट भी हो जाते हैं ।* लेकिन जहाँ तद्भधव 
स्-थुपतनीकीकलाओ................ररः 


२--गणीं की नहीं देखता त्वेष | 


हे मेरे प्रतिभूत्ाततनंद |- पार्क यदि आनंदू कन्द+ 
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के 


शब्द होते हैं वहाँ माषा में अनुपस मवाह और गति आ 
जाती है। कहीं कहीं प्रांतीय माषाओं के शब्द भी वे प्रयोग कर 
लेते हैं परंतु विदेशी माषाश्रों के शब्दों से वे परहेज करते हैं। 
उनके काव्य में अरबी, फारसी या अन्य भाषाओं के शब्द हूं दढने 
पर ही मिलेंगे | हाँ , मात्रा में घुल मिलकर एक होने वाले विदेशी 
शब्द वे अवश्प ले लेते हैं |* मुहावरों या लोकोक्तियों का प्रयोग भी 
कम है और इससे भाषा में लोच कम आ पाया है | वहसाँचे में ढली 
अवश्य प्रतीत होती है परतु उसमें चलतापन नहीं है, जो भाषा की 
पहली विशेषता है । जहाँ कहीं प्रयोग किया भी गया है, वहाँ 
उन्होंने लोकोक्तियों को बदल दिया है--जैसे “पंचवर्टी! में “अंगुली 
पकड कर पहुँचा पकडने को बदल कर “अगुलि पकड प्रकोष्ठ पकड़ 
लेना? कर दिया है। कहीं-कहीं ठुक का आग्रह मी भाषा को कंत्रिम 
बना गया है, जिसमें अ्रप्रचलित शब्द भी आगए, हं। गृप्त जी की 
भाषा का चत्मकार उनके संवादों में व्यक्त होता है या बहाँ व्यक्त 
होता है' जहाँ वें कोई दृश्य अंकित करना चाहते अथवा मनोभावों 
का व्खयुन करते हैं। वहाँ उनकी भाषा में आश्चय्य-जनक शक्ति 
आग जाती है | थोंडे-से शब्दों में वे वहाँ ऐसा चित्र खींच देते हैं, जो 
व्याख्या के लिए, एष्ठ के प्रष्ठ ले ले। 'साकेत? में उमिला के लच्मशण 
को प्रणाम करने का चित्र छेसा ही है [3 रूब्दों में ध्वन्वयात्मकता भी 
१---अबला-जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी-- 
आँचल में हे दूध और आँखों में पानी । 
२--मरम्मत कभी कुश्रों घाणें की | सफाई कभी द्वाउ बाखें के ४॥ 
आप अपने ह्वाथों करंता है। गंदगी से कब डरता हैं।॥ 


३--चूमता था भूमितल को अद विधु-सा भाल, 
बिछु रहे ये प्रेस के टम-जाल बन कर बाखे | 


मैयिलीशरण गुप्त श्ध्यछ 


वविश्वेध रूप से वे रखते हैं। वहाँ माव और गति के अनुरूप शब्द-चंयन 
होंने से सोद्य-वृद्धि के साथ अर्थ भी स्पष्ट हो जाता है ।१ 

इस ग्रकार विषय, भाव, भाषा, शेलीं और आदश चरित्रों की 
कल्पना की दृष्टि से गुप्त जी का स्थान हिंदी में सर्व प्रथम आता 
हैं। यद्यपि उन्होंने काव्य ही लिखा है तथापि उस काब्य में ही 
नास्यकला, कद्दानी-कला और चित्र-कला को समाविष्ट कर दिया है | 
उनमें मावुकता और आदर्श का सामंजस्य है। उपयोगितावादी 
होने से कहीं-कहीं उनका उपदेशक का रूप प्रबल हो उठा है। 
उन्होंने नवीन और प्राचीन का समन्वय किया है। अतीत, वर्तमान 
और भविष्य की समस्याओं के लिए जो पुकार उन्होंने भभारत-मारती! 
में लगाई थी उसी का उन्होंने अपने काव्यों की लंबी सूची में उत्तर 
दिया है | उत्तर सास्कृतिक दृष्टि से ग्राह्य है। भारतीय संस्कृति के 
वे सफल गायक हैं ओर द्विवेदी युग और छायावादी युग के बीच की 
कड़ी बनकर इमारे सम्मुख आते हैं। इतने विस्तृत चित्रपट पर 
तूलिका चलाना और अनुकूल चित्र भी तैयार करना उन्हीं का कार्य 
है| भारतवर्ष के लिए उनमें अगाघ ममता और प्रेम है और वे 
उसके खोए दिनों को पुनः देखने के लिए. विकल ह | यही व्याकुलता 





छुन्न-सा सिर पर उठा था प्राशपति का हाथ, 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्य सनाथ । 
२--सखझखि निरख नदी की धारा, 
ठलमल दलमल चंचल अंचल, मलमल मलमल तारा | 
निर्मल जल अंतस्तल मरके, उछुल उछल कर छल-छल करके । 
थल थल तरके, कल कल घरके, बिखराता है पारा। 


श्य्स्प मैथिलीशरण गुप्त 


उनके काब्य का मूल “तत्त्व हैं। श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ने हमारे 
साहित्य-निर्मांत? पुस्तक में लिखा था--“'किंसी माला में प्रथम 
मण्णि, उपवन में प्रथम्म पुष्प, सगन में प्रथम नक्षत्र का जो 
महत््वपूर्य स्थान हो सकता है, वही वर्तमान कविता में गुत जी का 
है | श्रतएव वर्तमान कविता के अधान और ग्रतिनिधि कवि बाबू 
मैथिलीशरण युतत ही हैं |? 
द्विवेदी जी का यह कथन यथार्थ है। गुप्त जी निस्संदेह इस 

स्थान के अधिकारी हैं और इम उन्हीं के स्वर में स्वर मिलाकर कहते 
हैं कि उन्होंने जो आवाज अपने काव्य के उत्थान-काल में उठाई 
थी कि उनकी “'मारती भारतवर्ष में गू जे, वह आज नहीं तो कल, 
कल नहीं तो परसों, गूजेगी ओर सारे भारत में छा जायगी। हिन्दी 
राष्ट्रभाषा के लिए वह दिन दूर नहीं हैं, जब समस्त भारतीय एक: 
स्वर से यही गायेंगे-.. 

सानस-मवन में आयजन, जिसकी उतारें आरती 

भगवान भारतवर्ष में गृूजे हमारी भारती। 


जयशंकर 'प्रसाद' 

श्री जयशंकर “प्रसाद? संक्राति काल के कवि थे। संक्राति काल 
के कवि को कार्य करने में विशेष कठिनाई होती है, क्‍यों कि उसे एक 
ओर तो प्राचीनता की प्रतिष्ठा से संयत विद्रोह करना पडता है 
और दूसरी ओर नवीनता का नियंत्रित रूप अपनाना पडता है। 
ये दोनों कार्य बडे कठिन हैं। इसीलिए संक्राति काल के कवि को 
साधारण कवि से अधिक परिश्रम और साधना करनी पड़ती है। 
साधारण कवि तो केवल पिछली चली आती परंपरा का पालन 
मात्र करते रहते हैं, उन्हे न विरोध की चिन्ता होती है न अपने 
ऊपर अन्य किसी प्रकार के खतरे की आशकां होती है। परम्परा का 
राजमार्ग उनके लिए खुला रहता है और वे निद्व नद्व उस राजमार्ग 
'पर बढ़े चले जाते हैं | इसके विपरीत संक्राति काल फे कवि का मार्ग 
कंटकाकीणं होता है, ऊबड़-खाबड़ होता है और उसे पग-पग॒ पर 
भगिरने का भय बना रहता है | उसकी स्थिति बड़ी नाज् क होती है। 
'ऐसी स्थिति में उसे बड़े कौशल से काम लेना पड़ता है | वह अपनी 
ही प्रतिभा के प्रकाश में मार्ग की बाधाओं की तमसशि को दूर 
'करता है और उसे प्रशस्त करता चलता है | उसके लिए कोई ग्राचीन 
आदर्श नहीं होता । वह युग-निर्माता होता है, अतः उसे स्वर्ण ही सब 
कुछ करना पड़ता है | प्रसाद जी ऐसे दी कवि थे। उनके समय में 
हिंदी साहित्य में विचित्र उधल-पुथल 'थी। मारतेन्दु युग का अन्त 
हो चुका था और द्विवेदी-युग का आरम होने वाला था | इस 
युग-परिवर्तन के काल में काव्य के उपकरणों को बदलने की चेष्य 
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अधिक हो रही थी। भाषा, माव, छँद आदि की आचीन ग्रयाली 
को छोडने और उसकी नवीन रूप में स्थापना करने की ओर लोगो 
का विशेष ध्यान था | सब्र से अधिक विवादास्पद प्रश्न काब्य-भाषा 
का था। भारतेन्द ने खडी बोली को तो अपना लिया था परंतु 
ब्रजमाषा को भी न छोडा था । उन्होंने ब्रजमभाषा को अपनाया ही नहीं 
उसको नवयुग के अनुकूल भावों ओर विचारों का “टदानिक! भी 
दिया और कहा कि गद्य के लिए खड़ी बोली भले ही अपना ली जाय: 
पद्म के लिए ब्रजभाषा ही उपयुक्त है। यही विचार भारतेन्दु-युग 
में प्रधान रहा और द्विवेदी-युग के प्रारंभ तक भी यही भावना रही। 
द्विवेदी युय क्या, आज मी छायावाद और प्रगतिवाद युग तक 
ब्रजभाषा को ही काव्य के उपयुक्त भाषा मानने वालों की कमी नहीं 
है, और आज मी अनेक व्यक्ति ऐसे मिल सकते हैं, जो खड़ी बोली; 
की कविता को कविता ही नहीं मानते। उस काल की वो बात ही. 
और है | ब्रनभाषा के एक-छत्र साम्राज्य की जड़ों को हिलाने के 
लिए द्विवेदी जी ने पद्म और गद्य की भाषा की एकता पर ज़ोर 
दिखा | अंग ज्री में कवि वडसवर्थ ने भी ऐसा ही किया था | हिंदी 
में इस आंदोलन का प्रभाव बढ़ा ओर खड़ी बोली को अपनाया 
जाने लगा 4 लेकिन बजमादा को छोड़ना अत्यंत कठिन था इसलिए 
उसका प्रझाव बसबर बसा रहा । बअजमाषा का पभ्रत्व कम ड्ोने का 
एक कारुशण यह भी था कि उससें श्र॒य्यार रस की रचनाएँ होती थीं । 
ये सचनारँ उसी कोटि की थीं, जेसी कि बिड्डारी, पद्माकर आदि की 
होती थीं। उनमें समस्या-पूकिओों का मूल्य अधिक था। श्रृमघर स्स 
ओर समस्वा-पूर्ति की श्रथा से ब्रजभाषा ने अपने पतन का मार्य 
स्वयं बनाया था | इढ्िहासकारों ने इस बात को सुल्म-्ख विया दे 
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कि यदि अजभाषा में भारतेन्दु द्वारा प्रचारित नव-युग की मावना 
के अनुकूल नवीन विषय और भावों को अपनाया जाता और 
समस्या-पूर्ति में श्र॒गार रस की प्यालियाँ न पिलाई जातीं तो निस्संदेह 
द्विवेदी जी को खड़ी बोली को जमाने में लोहे के चने चबाने पड़ते | 
द्विवेदी जी को खड़ी बोलो को जमाने भें सब से बडी सहायता 
इस बात से मिली कि उन्होंने श्र॒गार के विरोध में लोगों को 
खडा कर दिया । उस युग में राष्ट्रीयवा और सामाजिकता के पुनजी वन 
का प्रश्न भी था। द्विवेदी जी ने कविता की शुद्धि का कार्य किया 
और श्रु गार का बहिष्कार कर दिया | उनके युग को आदर्शवादी 
युग या पवित्रतावादी युग इसीलिए. कहा जाता है कि उसमें नारी 
का वर्शुन यथा-संभव ऐसा किया जाता था, जिसमें श्र॒गार 
का न्यूनातिन्यून अंश हो। राष्ट्रीय भावनाओं और आर्यसमाज के 
द्वारा इस पवित्रतावादी युग को और बल मिल गया | यों एक युग 
से चली आती काव्य-परंपरा से 'रस-राज? ( श्षुगार ) का निर्वासन 
कर देने से कविता में उपदेश की प्रमुख्ता रह गईं और मले ही 
द्विवेदी युग वाले व्यक्ति अपने क्रांतिकारी सुधारों पर गव॑ करते रहे 
हों, उन्होंने कविता को तो उसके आसन से गिरा ही दिया | 

प्रसाद जी ऐसे संक्राति काल के कवि ये । वे काशी में जन्मे थे | 
अतः मारतेन्दु युग के समस्त संस्कार उन्हें विरासत में मिले ये।' 
उन्होंने लिखना भी ब्रजमाषा में आरंभ किया था। समध्या-पूर्ति से 
लेकर सभी प्रकार की रचनाएँ उन्होंने त्रजभाषा में लिखी हें। उनमें 
नवीन भावनाएँ भी नए रूप में प्रदर्शित की सई हैं। लेकिन जब 
प्रसादजी ने देखा कि ब्रजमाषा से काम नहीं चलेगा तो स्वयं वें खड़ी 
बोली में लिखने लगे ओर उन्होंने अपनी ब्जमाषा की माधुसे को खड़ी 
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चोली में ठाला । दिवेदी जी के ग्रश्नाव से- चाहर रहकर ही उन्होंने 
यह कार्य किया | यद्दी कारण है कि वे श्री मैथिलीशरण गुप्त से, जो 
'द्विवेदी जी के शिष्य हैं, मिन्‍न मार्ग के पथिक रहे और उनसे आगे 
छायावाद का नेतृत्व कर सके। छायावाद ही नहीं, उन्होंने तो 
प्रगतिवाद के युग का भी प्रभाव सहर्ष माना है| यदि असमय वे न 
चले गए होते तो संभव है कि वे अरगतिवाद को भी कुछ अमूल्य देन 
देते | एक साथ एक व्यक्ति चार-चार थरुगो में रहकर अपने अस्तित्व 
की रक्षा कर सके यह प्रसाद जी जैसे प्रतिमाशाली व्यक्ति का ही काये 
था । भारतेन्दु युग के अवशिष्ट संस्कार लेकर, द्विवेदी जी की इति- 
बृचात्मक कविता की छानबीन द्वारा उन्होंने छायावाद की कविता 
का वह सूक्ष्म विधान दिया जो निराला तथा, पंत जी द्वारा सजित 
होकर अपनी अमिव्यंजना को व्यापकता के कारण प्रगतिवाद का 
भी आवाहन कर सका । प्रसाद जी ऐसे महान्‌ कवि ये । 
प्रसाद जी का जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित वैश्य परिवार में 
संवत्‌ १६४६ में हुआ | उनके पितामह बाबू शिवरत्न साहू जी बड़े 
उदार और धर्मात्मा पुरुष ये | वे सुंघनी साहू के नाम से विख्यात 
ये। उन्होंने धान में खाने वाली सुती गोली का आविष्कार किया था; 
जो काशी की अनोखी चीज़ दे । वें कवि, भाट और विद्वानों के 
भक्त ये और उनका बड़ा सम्मान करते थे। लोग उनके बड़प्पन के 
कारस्कु उनको महूदिव ,कहकर घुकारा करते थे + पिता श्री. देवी- 
अंसाद जीमी- ऐसे दी दानी और विनम्र व्यक्ति थे | विद्वानों और 
-शुद्धियों का जमघट उनके यहाँ सी बराबर लगा इइता था । प्रसाद 
जी को ऐसे परिवार में जन्म लेने का सौमाग्य प्रास् हुया था ! 
ग्यारह वर्ष की अवस्था में उन्हें अपनी माता जी के साथ घारा 
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क्षेत्र, ओकारेश्वर, पुष्कर, उच्जैन, जयपुर, जज और अ्रयोध्या आदि 
की यात्रा करने का अवसर मिला | अ्मरकंटक पर्वत माला के बीच; 
नर्मदा में चादनी रात में उन्होंने नोका-विह्दर किया था। उस 
प्राकृतिक दृश्य का उनके हृठय पर बढा “अदूम्त प्रभाव पडा और 
कविता में प्रकृति को सौदर्य-राशि एक कौतूहल का सजन करने के 
लिए सदेव के लिए. उनकी आत्मा में समा गई । पीछे उन्होंने पुरी, 
महोदधि और खुबतेश्यर की भी याजा की थी।इस यात्रा में वे 
समुद्र की विशालता और गभीरत्ञा के परिचय में आए और अमर- 
कंथ्क की यात्रा में पावतीय बढ़ता और उच्चता के संपर्क में | 
उनकी कविता में प्रकृति की इन विराद शक्तियों से प्रेरित भावनाओं 
_ के फल-स्वरूप गंभीरता और विशालता दोनों मिलती हैं। “कामायनी' 
में समुद्र का जो वर्णन है, वह पुरी के समुद्र-दर्शन के प्रभाव में 
ही लिखा गया है | प्रसाद जी ने जो कुछ लिखा घर ही बैठकर 
लिखा है, वे भ्रमण बहुत कम कर सके | लेकिन वे कल्पना के घनी 
ओ और उससे अपनी इस कमी को दूर करने में उन्हें कठिनाई 
'नहीं हुई | 
बारह वर्ष की अवस्था में पिता और पन्द्रह वर्ष कौ अवस्था में 
माता का देहांत हो जाने से प्रसाद जी की स्कूली शिक्षा कुछ भी 
नहीं हो पाई । केवल ७वें दूर्ज तक क्‍्वींस कालिज में पढे | लेकिन 
उन्होंने घर पर संस्कृत और अंग्रेज्ञी का अच्छा अध्ययन किया था । 
इसलिए उनकी वह कमी दूर हो गईं। दीनचन्यु ब्रह्मचारी संस्कृत 
के घुरंघर विद्वान थे । उन से वेद और उपनिषद्‌ का ठोस ज्ञान 
प्राप्त करने के कारण प्रसाद जी का जीवन. दर्शन-मय हो गया था 


आर यही उनके मारतीय संस्कृति के थेमी होने का कारण है | 
श्रे 
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प्रसाद जी को दंड-बैठक करने का बडा शौक था और कहते 
है कि वे हज़ार तक ढंड-बैठक लगाते थे । कुश्ती भी शायद कभी 
कभी लडते ये | साथ ही घर पर समस्या-पूति का बाज्ञार गर्म रहता 
था| बड़े-बड़े कवि आते * और आधी-आधी रात तक कवित्तों की डी 
लगी रहती थी । प्रसाद जी ने भी छिप-छिप कर समस्या-पूर्ति करना 
आरभ किया था | इसे देखकर बडे भाई ने पहले तो उन्हे रोकने 
की चेष्टा की परंतु जब कवियों नेत्रशसा की तो उन्हे लिखने की 
आजा मिली | सत्रह वर्ष की अवस्था में बडे भाई मी चल बसे 
और प्रसाद जी अकेले रह गए | इतनी बड संपत्ति और अकेले 
लडके | कुट्ठुम्बियो ने उन्हे परेशान किया, परंठ वे घबवराये नहीं और 
बराबर सबर्ष करते आगे बढ़ते गए ।इसी बीच स्वयं एक नहीं 
दो नहीं, तीन-तीन शादियाँ उन्होंने कीं | कौडम्बिक षडूयन्त्रों और 
विशेष रूप से ऋण के कारण प्रसाद जी सदैव चिंतित रहा करते ये: 
पर मुख-मुद्रा कभी मलिन नही होती थी | 

सामाजिक ही नहीं साहित्यिक जीवन में भी उन्हें कठिनाई थी | 
धसरस्वती? द्वारा उन्हें बिलकुल प्रोत्साहन नहीं मिलता था | इसलिए 
उन्होंने अपने मानजे द्वारा “इन्दुः मासिक पत्र निकलवाया था, 
जिसमें उनकी रचनाएँ बराबर निकला करती थीं! उस पत्रको वे 
आर्थिक सहायता भी देते थे। उनकी सबसे पहली कहानी आम” 
इसी पत्र में छुपी थी | 

प्रसाद जी अपने व्यवसाय के भी पूछ ज्ञाता थे। पर उघर 
उनकी रुचि न थी । वे तो प्रातःकाल से सायंकाल तक साहित्य-चर्चा 
में रत रहते थे | वे बड़े गंभीर और शांत प्रकृति के थे | कमी किसी 
कबि-सम्मेलन या समभा-सोसायटी में नहीं जाते थे। शायद ही 
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उन्होंने किसी कवि-सम्मेलन में कविता पढ़ी हो। वे ऐसे स्वभाव के 
ये कि कु से कहु आलोचक को मभ कम उत्तर नहीं देते थे। वे 
निरन्तर साहित्य-साधन में रत रहते थे और दल-बन्दी से दूर रहा 
करते ये | उनकी छोटी सी मित्र-मंडली थी। उसी में वे हँसते और 
खुल कर बात करते थे। उन्हे पुष्प अधिक प्रिय थे, इसलिए 
उन्होंने अपने घर में बगीचा भी लगाया था और वें उसके 
गुलाब, जूही, बेला, रजनी-गंधा आदि के फूलों को देखकर मुग्ध हो 
जाया करते थे | पारिजात के वृक्ष के नीचे पत्थर की चौकी पर 
बैठकर अपनी रचनाएँ नुनाते थे। शतरंज का उन्हें बहुत शौक 
था | कमी-कभी सिनेमा भी देखते थे। वैसे वें साजिक वृत्ति के 
-_रुष थे | शिवजी के उपासक थे | मास-मदिरा से सदेव दूर रहते 
थे। स्वाभिमानी ओर विनम्र थे । अध्ययनशीलता उनकी ग़ज़ब 
की थी। वे नियमित रूप से ५-६ घंटे पौराणिक और ऐतिहासिक 
पुस्तकें पढ़ा करते थे। युग की समस्याओं को वे बडी महराई से 
सुलकाने की सोचते रहते ये। उनकी मृत्यु राज-यक्ष्मा से संवत्‌ 
१६६४ में ४८ वर्ष की अवस्था में हुई । 

प्रसाद जी के जीवन को देखने से यह जान पड़ता है कि वें 
मूक साधक थे और भारतीय संस्कृति के उद्धार के लिए संजय 
कलाकार की भाँति प्रयत्न-शील थे | बाहरी प्रमाव से दूर रहकर 
भारतीयता की नवीनतम व्याख्या देने के लिए उन्होंने अपने 
नाटकों का आश्रय लिया। उन्होंने अपने नाटकों में भारतीय संस्कृति 
के उन दिनों का चित्रण किया, जब वह अपने पूर्ण विकास पर 
थी--श्रर्थात्‌ गुत वंश और उसके कुछ आगे पीछे का काल लिया । 
साथ ही सामाजिक समस्याओं को सुलकाने के लिए उन्होंने 
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उपन्यासों का 'युहारा लिया | वर्तमान जीवन की विक्वति उनके 
उपन्याजों मे मली भाँति चित्रित की गई है। आन्तरिक भावनाओं 
आर मानसिक उथल-पुथल की छोटी-छोटी लहरों को उन्होने 
अपनी कहानियों में प्रदर्शित किया। भावात्मक कहानी उनकी 
अपनी चीज़ थी | अपने नित्रन्वों में उन्होने पाश्वात्य शिक्षा के 
मद में चूर हिन्दी के उथले आलोचकों को साहित्य के गमीरतम 
विषयों के सम्बन्ध में भारतीय दृष्टिकोण की महत्ता बताई। नाटक- 
कार. कथाकार, निबन्धक्वार इन सभी रूपों में उन्होंने अपने युग का 
नेतत्व किया । लेकिन सर्वत्र उनका कवि-रूप स्पष्ट रहा । कारण यह 
है कि वे मूलतः कवि ये | जो समस्थाएँ कबिता का विषय नहीं हो 
सकती थीं, वे साहित्य के अन्य रूपों द्वारा प्रकट की गइई। यहाँ 
इम उनके कवि रूप पर ही प्रकाश डालेंगे क्योंकि उन्होंने अपनी 
कविता द्वारा छायावाद को सर्वाधिक सशक्त वनाया है और 
वे प्रसाद, निराला और पंत की बुहत्नयी के अग्नगण्य नेता हो 
गए हैं | 

प्रसाद जी की कविताश्रों की ज् विशेषताओं को जानने 
से पहले इम यह देखें कि उन्होंने इमें कितना दिया और कैसा 
दिया | जहाँ तक गुण का प्रश्न है, वहाँ तक तो प्रसाद जी ने सब- 
ऑआष्ठ काब्य-ग्रथ दिए ही, हैं,, साथ, ही उनका परिमाय भी 
कम नहीं है । अब तक की प्रकाशिंद रचनाओं का क्रम इस 
अकार हैः 

(१) वित्राधार (२) कानन कुसुम (३) करुखालय (४) महाराण 
का महत्व (५) प्रेम पथिक (३६) मरना (७) आँसू (८) लहर 
&) कामायनी ।, 
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/चित्राधार? में प्रसाद जी की बीस वर्ष तक की अवस्था की लिखी 
हुई कविताओं का संग्रह है | ये कविताएँ गद्य और पत्च दोनों प्रकार 
की हैं | इसके प्रथम खंड में द्विवेदी युग की इतिबूचात्मक कविताओं 
के समान, “उवंशी', अयोध्या का उद्घारः, 'वनमिलन”ः आदि पर 
कविताएँ हैं| दूसरे खंड में 'प्रायश्चितः और “सज्जन? दो एकांगी 
नावक के ढग की रचनाएँ हैं। “सज्जन” संस्कृत के ढंग पर लिखा 
गया है ओर “प्रायश्चित्त' में आधुनिकता है । इसीलिए पहले में 
जहाँ मनोरंजन की ओर रुचि है वहाँ दूसरे में आधुनिकता के 
कारण देश-भक्ति की ओर रुचि है | तीसरे खंड में “अह्मर्पिः और 
“पंचायत? शीर्षक पौराणिक कथाएँ और “प्रकृति-सौंदर्य”, (सरोज? तथा 
भक्ति! पर निबन्ध हैं। चौथा खंड “पराग नाम का है जिसमें 
प्रकृति को आलंत्रन मान कर कवि ने सुन्दर रचनाएँ की हैं और 
कह्ीं-कहीं उनमें मानवीय भावों का आरोप भी है | अंतिम खण्ड, 
में 'मकरन्दविन्दुः शीर्षक कविता और पदों का संग्रह है। यों पाँच 
खंडों में यह पुस्तक समाप्त हुई है | महत्व इसका इतना ही है कि यह 
प्रसाद जी के प्रारंभिक विकास को बड़ी स्पष्टता से सामने रखती है। 
रचनाएँ अनिश्चित प्रणाली पर हैं और उस समय के लगभग सभी: 
प्रकारो को अपनाती हैं। लेकिन ये क्रिशोर जीवन की कविताएँ 
होते हुए भी जीवन की प्रत्येक दशा में कवि की तीत्र अनुभूति को 
व्यक्त करती हैं | भाषा इसकी व्रज और खड़ी बोली मिली है और 
वेसी है जैसी श्रीधर पाठक ने अपने अनुवादित ग्रथों रखी थी । 

वकानन-कुसुम में संवत्‌ १६१६ के पहले की रचनाएँ हैं! 
इसमें कवि ने “रंगीन और सादे, 'सुगंधवाले ओर निर्गनन्‍्व?; 
#पकरंद से भरे हुए और पराग से लिपटे हुए” सभी प्रकार के 'कुसम 
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शंग्रह करके रखे हैं। कविताएँ बाह्य-विषय-परक होते हुए भी कवि 
की करुणा और आन्‍्तरिक कोमलता से भरी हुईं हैं। इसमें प्रेम और 
प्रकृति पर कवि के उदगारों का प्रकाशन अत्यत सुन्दर ढंग से हुआ 
है | मस्ती के साथ कवि के जीवन में विधाद का हलका-सा आमास 
मिल जाता है| लेकिन वह अपने फ्थ के लिए दृढ़-निश्चय हो रहा 
है और प्रिय-मिलन में दनिया की चिता नहीं करता ।* ये रचनाएँ 
विविध प्रकार के भाव कुसमों का सुन्दर गुलदस्ता हैं । 

धणालय' भावनास्य है | इसे उन्होंने तुकान्तहीन मात्रिक छोंढ 
में लिखा है, जिसमें वाक्य पूरा होने पर विराम दे दिया जाता है। 
यह हिंदी का पहला भाव-नाख्य है। इसमें गीतात्मकता के साथ 
नाट्कीय प्रमाव को सुरक्षित रखा गया है। इसमें धर्म के नाम पर 
होने वाले पाशविक अत्याचारों की कठु आलोचना की गई है। 
, इसकी भाषा कुछ मेंज गई है और काव्य-कला भी कुछ विकसित है ।* 
१--प्रियतम वे सब भाव तुम्हारे क्‍या हुए! 

प्रेम कंज किंजल्क शुष्क कैसे हुए ! 

हम | तुम ! इतना अन्तर क्यों कैसे हुआ ! 

हा हा प्राण अधार शत्रु कैसे हुआ । 

जि अछि, जा अल 

जिनता चाहो शांत बनो गंभीर हो । 

खुल न पडो तब जानेंगे ठुम घीर हो | 

रूखे ही तठुम रहो, बू द रस के भरें 

हम तुम जब हैं एक, लोग बकते फिरे | ( कानन कुसुम ) 
२---चलो पवन की तरह रुकावट है कहाँ 

ब्रैठोंगे तो कहीं एक प्म मी नहीं! 


जयशंकर प्रसाद श्ध्ह्‌ 


महाराणा का महत्व” भी “करुणालय के द्वी ढंग की रचना 
है ओर अरत॒कात छुंद में लिखी गई है | इसमें कवि की ऐतिहासिक 
आदशों से प्रेरणा लेने की वृत्ति प्रकट है। यह सन्‌ १६१४ की 
रचना है। भाषा का प्रवाह ओर भावों का स्वच्छुद गति से बहते 
जाना “महाराणा का महत्त्व की विशेषता है |५ 
'प्रेम पथिक' का प्रकाशन सन्‌ १६१७ में हुआ । इसे कवि ने 
आपउ वर्ष पहले ब्रजभाषा मे लिखा था और बत्रजमात्रा की प्रतिष्ठा 
काव्य में असंभव देखकर उसने उसे खडी बोली में कर दिया। भावों 
के बिकास ओर विचारों की पवित्रता की दृष्टि से यह कवि के श्रेष्ठ- 
तम काव्यो में से है ।इसमे कवि ने प्रेम की गूढ़ व्याख्या और 
महत्व बताया है । किस प्रकार दो पडोसी मित्रों के पुत्र पुत्री में परस्पर 
प्रेम है। किस प्रकार एक मरते समय अपने पुत्र को दूसरे को सौंप 
जाता है, किस प्रकार पुत्री का पिता उस युवक को छोड़ कर अपनी 
युत्री की शादी दूसरे युवक से कर देता है, कैसे युवक आघात खा 
कर धर छोड़ कर तपसवी हो जाता है ओर एक कुटी में प्रवेश 


डे 


स्थान मिलेगा तुम्हें कुटिल संसार में। 
इच्छित फल क चाह दिलाती बल तुम्हें 
सारे श्रम उसको फूलों के हार से 
लगते हैं जो पाता ईप्सिठ वस्तु को । 
३---प्रिये | तुम्हारे इस अनुपम सोंदर्य से 
बशीभूत होकर वह कानन केसरी 
दाँत लगा न सका, देखा--गांधार का 
सुदर दाखौ--कह्ा नबाव ने प्रेम से | 
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करता है, और किस ग्रकार उस कुटी में उसकी तापसी के रूफ 
में अपनी प्रेमिका से मेंट होती है, आदि भावों से पूर्ण प्रेम-कथाः 
को लेकर प्रसाद जी ने प्रेम की मार्मिक व्यंजना की है | इसमें कवि 
ने ग्रेम का उच्चतम रूप प्रदर्शित किया है, ।जसमें बलिदान ओर 
आत्मोत्सर्ग को ग्राधान्य को दिया गया है। यह इस विषय पर आशा 
ओर उत्साह से पूर्ण हिंदी का पहला काव्य है। ' 
ध्रेम-पथिका तक की कविताओं में कवि की भाषा, छुन्द और 
भाव-प्रयाली का प्रयोग-काल चलता रहा है। कवि में पतिभा और 
कल्पना के कोश का अथाह समुद्र लदराता हुआ प्रतीत होता है; 
परंतु उसे निश्चित मार्ग नहीं मिलता, उसकी दिशा को वह 
स्थिर नहीं कर पाता । कभी वह प्राचीनता की ओर क्रुक जाता 
है कभी नवीनता की ओर । भावनाएँ नवीन होती हुई भी कमी कमी! 
श्रमिव्यंजना प्रणाली में आलंकारिकता आ जाती है। कल्पना के 
नवोन्मेष के होते हुए भी उसे अतात की ओर माँकना पड जाता 
हैं| लेकिन यह स्पष्ट है कि कवि क दृष्टि और उसका प्रयत्न 
एक नई सुष्टि की ओर है। यह “मरना” में आ कर पूरा होता है। 
करना? में सन्‌ १६१६ से लेकर सन्‌ १६१६ तक करचनाएँ हैं | 
१--सथिक प्रेम की राह अनोखी भूल भूल कर चलता है। 
घनी छाँह है जो ऊपर तो नीचे कॉटे बिछे हुए। 
प्रेम यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होना । 
तब बुम प्रियतम स्वर्ग-विद्यारी होने का फल पाओगे | 
हि न ्ः न 
इस पथ का उद्देश्य नहीं हे श्रात-भरन में टिक रइना | 
किंतु पहुँचना उस सींर्मा पर जिसके आगे राह नहीं ॥ 
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इसमें श्रंष्ठ और साधारण दोनो प्रकार की रचनाएँ हैँ । इसका 
कारण यह है कि कवि ने इसे यौवन काल # लिखा है, जिस 
समय उसका मन स्थिर नहीं होता | यौवन में उठने वाली” 
विभिन्न प्रकार की भावनाएँ व्यक्ति के मानस को मथ डालती हैं। 
उस समय रुंयस ओर असंयम का ट॒ुद होता है, वासनाएँ मन में 
आती हैं ओर कवि उनसे ऊपर उठना चाहता है, लेकिन उसका 
मन बराबर चंचल बना रहता है।* इतन होते हुए. भी कवि में 
आत्मन्पकाशन की इच्छा बड़ी तीव्र है | इस आत्म-प्रकाशन के लिए 
उसने अपनी मावना को उन्मुक्त होकर उडने दिया है। वह प्रकृति 
के प्रागण में विहार करती रही हे और मानवीय भावनाओं को 
वाणी देती रही है | हिंदी में छायावाद का आरंभ इसी कृति से 
माना जाता है | इसमें भाषा का आडम्बर नहीं है, केवल भाव- 
प्रकाशन पर अधिक बल दिया गया है ओर वह भी सूक्ष्म पर, 
स्थूल पर नहीं | किरण, बिखरा हुआ प्रेम, विषाठ, बालू की बेल,. 
आदि कविताएँ शुद्ध काव्य की दृष्टि से हिंदी साहित्य की प्रथम 
श्रेणी की रचनाओं में स्थान पा सकती हैं । किरण? को कवि ने , 
नववधू के रूप में चित्रित किया है ओर उसे अलंकारमयी भाषा मे 
प्रकट किया है; लेकिन वह अपने में इतनी पूर्णं रचना है कि स्वयं 
उसका सौदर्य उसके भीतर नहीं समा पाता | कवि को किरण किसी के: 





१--करता हैँ जब कभी प्राथना 
कर संकलित विचार, 
तभी कामना के नुपुर की, 
हो जाती रू कार । 
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अनुराग में रैंगी दिखाई देती है। वह घरा पर कुकी प्रार्थना के 
सददश और मधुर मुरली की मॉति मौन ह नहीं है, अज्ञात विश्व की 
विकल वेदना-दूती के समान भ है और व्वर्ग के सूत्र के समान 
स्वर्ग लोक और भूलोक को मिलाती है |" “विधाद' कवि की प्रतीक- 
वादी रचना है, जिसमें शुन्यता, शुष्कता, आँसू , वेचेनी को व्यक्त 
करते हुए विषाद का चित्र खीचा है | कवि को विषाद प्रकृति के 
करुण काव्य के समान वृक्ष-पत्र की मधु छाया में अमृतमयी नश्वर 
काया में लिपटा हुआ अचल पडा दिखाई देता. और कवि चाहता 
है कोई उसे छेड़े नहीं ।५ कवि ने इस रचना में अपने ही हृदय 
की मलक दी है | “मरना? के संबंध मे एक आलोचक ने लिखा है 
कि मरना? स्पष्ट: कवि के आरमिक योवन काल की रचना हैं, 
जब निराशा में भी एक आशा और मन में भी पीड़ा का एक 
तीव्र मादक आनन्द है। यहाँ यौवन आँखों के पानी से आशा 
वी क्‍्यारियाँ सींचताँ कि कभी ग्रेम को माल्ती जीवन कुज पर 
खिलेगी | यहाँ पीडा में योवन का स्वर है । कवि के हृदय में एक 
ज्वाला है, पर वह उसे कहाँ ले जायगी, इसका ठीक निश्चय वह 
१--धरा पर ऊ्रुकी ग्राथना सहश 
मधुर मुरली सी फर भी मौन 
किसी अज्ञाव विश्व की व्रिकल 
वेंदना दूती-स, तुम कोन! 
स्वर्ग के सूत्र सदश, तुम कौन 
मिलाती दो उससे भूलोक 
जोड़ती हो कैसा संबंध, 
चना दोंगी क्या विरज विशोक १ 
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नहीं कर पाता | निस्सन्देह करना? अभिव्यक्त की निराली छठ 
और सूश्म भावनाओं के विविध रूप तथा आशा-निराशा, हर्ष- 
शोक, आसक्ति-विरक्तित का ऐसा स्वरूप हैं कि कहा नहीं जा 
सकता है कि कव्रि का भविष्य क्या होगा १ हाँ इतना अवश्य कहा जा 
सकता है कि अब वह अनुभूति की गहराई में उतर गया है और 
आगे की कृति अवश्य शुद्ध अनुभूतिमय होगी, जिसमें उसकी 
कला भी किसी विशेष दिशा की ओर मुडेगी | 

वसा! में आकर अनुभूति की तीव्रता, जिसका संकेत मात्र 
'मरना! में था, कवि के काव्य में नई उद्धावनाओ के साथ मिलती है। 
इस काव्य की सबसे बडी विशेषता उसके आत्म-परक 809]8४७॥४७ 
होने में हैं | शुद्ध विप्रलंभ का यह अकेला काव्य है, जिसमें, .आँस, 
के माध्यम से कवि ने अपनी वेदना को प्रकट किया है। इसमे 
ध्रेस-पथिक” की आपदर्शमयी ग्रेम-व्याख्या नहीं है--यहाँ बडी गहरी 
भावना है। “मरना में कवि ने प्रेमी के जिस अपाग की धारा-- 
कठाज्ञ के प्रहार से अमियूत होकर दृगजल के बहाने की वात 
कहकर प्रणय-वन्या का प्रसार किया था और अपने को पूर्ण रूप से 
उससें डुबो दिया था," वही स्मृति कवि को (आँसू! लिखने के 
'लिए प्रेरित कर गई हैं । आआँस के संबंध में एक बात ओर है। यह 
कवि ने विवश होकर लिखा है | विवश होने का अर्थ है कि कवि 
जाहता नहीं था परंतु फिर भी उसे लिखना पडा है। जो व्यथा 
२--जो घनीभूत पीडा थी 

मस्तक में स्मृति-सी छाई 

दर्दिन में आँसू बन कर 

वह आज बरसने आई। 
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प्रेमी कौ ओर से विरह के रूप में उसे मित्री थी और जो दश्स्क 
यत वैम॒व के भम्मावश्चेष के लिए उसे था वही व्यथा--वहीं दःख--ऑयू 
में उमड़ पड़ा है | वह स्वतः उमडा है, कवि को उसके लिए प्रयत्न 
नहीं करना पड़ा | प्रसाद जी की 5₹ कृति ने हिंदी कविता में: 
युगान्तर उपस्थित कर दिया ।एक साहित्य-मर्मश ने इसके छुन्द 
का नाम ही “आस? छुन्द रख दिया। इसका अनुकरण भी उस काल 
में बहुत हुआ लेकिन कोई प्रसाद जी की ऊँचाई को न छू सका | 
इसमें प्रसाद जी ने मानवीय जीवन की वेदना को आह और आँसुझों 
_ में बाँध दिया है| यहाँ एक बात का ध्यान रखने की आवश्यकता हे 
और वह यह है कि यह आध्यात्मिक या रहस्थवादी कविता नहीं 
है। जो लोग ऐसा कहते हैं बे दूसरों को द्वी धोखा नहीं देते स्वय 
भी घोखे में रहते ईं। कहीं कहीं प्रसाद जी ने अपने प्रेमी 
का विराट रूप में प्राकृतिक उपकरणों के साथ जो चित्रण किया है 
उसे लेकर कोई इसे रहस्यवादी काब्यं कहे तो वह उसकी नासममी 
के अतिरिक्त और ऊुछ नहीं है । यह प्रसाद के संसारी प्रेम- 
व्यापार का वियोगात्मक व्याख्यान है, जिसे कवि ने कन्ना के आवरण 
में बडी कुशलता से सजाकर रख दिया है | प्रसाद ने स्पष्ट ही अपने 
जीवन के चढते दिनों मे हाड-मास की मूर्ति से प्रेम किय था, 
जिसके वियोग क।) व्यथा में उनके हृदय का करुण क्रदन “आँसू” 
में साकार हो गया है ६३ कवि ने निःसंकोच माव से विल्लास-जीवन 
१.....घन अ सुन्दर बिजली-सी, बिजली में चपल चमक सी 

आँखों काली घुतली, ,पुतली मे श्यास कलक सी 

प्रतिमा में सजीवता-सी, बस गई सुछुवि आँखों में 

थ एक लकीर हृदय में, जो अलग रही लासों में । 


जयशुकर प्रसार २०५ 


का वैभव दिखाकर उम्रके अभाव में ऑस बहाएं हैं और अंत में 
जीवन की वास्तविकता से समझौता कर लिया है। यही 'अआँस? की 
मूल भावना है | कवि के जीवन में शिशु मुख पर घूंवट डाले और 
अचल में दीप छिपाये कोई कोतृहल-सा आया था।' उस के 
सौदर्य पर कवि मस्त हो गया था । उसने परिरंम कुम की सदिरा 
पान की थी, निश्वास मलय के रोके खाये थे ओर मुख चन्द्र की 
दनी के जल से मुख धोकर प्रातःकाल नेत्रोन्‍्मीलन किया था।* 
वह कवि के जीवन में मादकता की भाँति आया था ओर सज्नञा 
(चेतना; होश) की भाँति चला गया । उसी के लिए. कवि को इतनी 
पीड़ा है कि वह अपने को रोक नही पाता और उसके छुद॒य में रह 
रह कर उस गत वैमव की स्मृति जाग उठती है। उसके हृदय में 
आकाश मे नक्षत्रों की भाँति स्मृतियों की बस्ती बस गई हैं |४ लेकिन 
कवि इन आऑसुओ को व्यापकता प्रदान करता है और वह चाहता 
है कि उसके व्यक्तिगत आँसू विश्व को भी सरस कर दें और 
उसके हृदय की ज्वाला विश्व को प्रकाश दे दे ।५ 
१--शशि-मुख पर घूंघट डाले “ए-शहाफझख पर घ व डाले अचल में दीप छिपाए 
जीवन की गोधूली में, कोतृूहल से तुम आए। 
२--परिरंभ कुम की मदिरा। निश्वास-मलय के सोंके 
मुख-चन्द्र चाँदनी जल से, में उठता था मुख श्रोके | 
३--मादकता-से आए वे, संशा से चले” गए ये। 
“४--बस गई एक बस्ती है, स्मृतियों की इसी द्ृदय में 
नक्षत्र लोक फैला है, जैसे इस नील निलय में। 
-सब का निचोड़ लेकर तुम, सुख से सूखे जीवन में 
बरसों प्रभात हिमकन सा; आँसू इस विश्व-सदन में । 
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इस प्रकार “आँख” एक ऐसा स्मृति काव्य है, जिसमें विरह व्यक्ति 
के हृदय से निसस्तत होकर विश्व-मानव के छृदय को छूने की ओर 
उन्मुख है | भौतिक-सौदर्य की और उसका खिंचाव है और उसके पश्चात्‌ 
उसमे निराशा के कारण जो तील्रता आगई है वह तीव्रता पीछे चलकर 
कहदी-कहीं आध्यात्मिक संकेत भी पा गई है | परंतु उसमें सासारिकता 
ही प्रमुख है, जैसा कि हम देख चुके हैं। “आँसू? से प्रकट होता है कि 
प्रसाद जी मूलतः प्र म-रहस्य के कवि हैं और मानवीय भावनाओं को 
ही चित्रित करते हैं | प्रकृति भी उसके साथ चित्रित होती है तो केवल 
उन मानवीय भावनाओं की सफल अभिव्यक्ति के लिए ही होती 
है। प्रसाद जी की मौतिकता भी अलौकिकता से अधिक सुन्दर है 
क्योंकि उससें संकी्णंता या अश्लीलता का समावेश नहीं है। श्री 
नंददलारे वाजपेयी ने झआाँस? के सम्बन्ध में जो लिखा हे, वह वस्तुतः 
समर्थनीय ओर अभिनन्दनीय है। उन्होंने लिखा है--८« 'आँस? में 
प्रसाद जी ने यह निश्चित रूप से प्रकट कर दिया है कि मानुषीय विरह- 
मिलन के इंगितों पर वे विराट प्रकृति को भी साज सजाकर नाच नचा 
सकते हैं| यह शेष प्रकृति पर मनुष्यता के विजय का शंखनाद है | 
कवि जयशंकर प्रसाद का प्रकर्ष यहीं पर है। यहीं प्रसाद जी प्रसाद 
जी हैं। “आँसः में वे वे हैं |?” 

पलहरः में अक्कर “आँसू! की करुणा आशा के सदेश से मुखर है | 
कवि ग्रेम का प्रतिदान ने पा कर आस? में संयत होकर चीखा है। 
उसका और मी भव्य रूप “लहर? में है | इसमें उसकी निराशा और 
वेदना निखर आई है और कवि अधिक कोमल तथा भावुक होकर 

निर्मय जगती को तेरा, मंगलमय मिले उजाला; रा 

इस जलते हुए छृदय की, कल्याणी शीतल ज्वाला । 
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जीवन को स्पर्श करता है | इसमें “प्रेमपथिक” या आँख की एकता 
नहीं है वरन्‌ इसमें मुक्तक रचनाएँ हैं, अतएवं अन्तमु खी और बहिमु खी- 
दोनों प्रकार की रचनाएँ इसमें संग्रहीत हैं | कवि आत्म-चितक भी 
होगया है ओर विद्रोही भी | “अशोक की चिंता”, शेरसिंह का शस्त्र- 
समर्पण, 'पेशोला की प्रतिव्वनि! और“मलय की छाया?तथा “अरी वरुणा 
की शात कछार,” आदि कविताएँ उसके विद्रोही स्वभाव की सूचना 
देती हैं, जो मुक्त छुद में होने के कारण प्रवाहन्यूण तो हैं ही, साथ ही 
विपय की दृष्टि से अतीत इतिहास के उज्ज्वल कणो को भी समेटे हुए 
हैं । इतिहास के इन प्रस्तर-खडो से खेलने के साथ हीं कवि का प्रेम 
भी स्वगी य द्वो उठा है। अपने गीतों में उठने आत्मा का संगीत मर 
कर प्रेम की नयी योजना प्रस्तुत की है | आज उसके प्र म के आलंबन 
में भी विशदता आगई है और वह अजात के प्रति कुछ-कुछ उन्मुख 
होगया है |* उसने इसमें अतीत को आग्रहन्यूव॑क चित्रित किया है। 
“उस दिन जीवन के पथ में” जो प्र सी मिला था और योवन में उसके 
जीवन में जिस सुन्दर का आगमन हुआ था और जिसकी स्मृति में 
वह “आस? की माला गूथ चुका था उस की सर्ठति आज भी गई नहीं 
है ओर वह उसकी आँखों के बचपन को अब भी नहीं भूलता ।४ 
१--ठुम दो कौन और में क्‍या हूँ ! 
इसमें क्‍या है घरा सुनो। 
मानस जलघधि रहे चिर चुबित--- 
मेरे ज्षितिज उदार बनो। 
२--छुम्हारी आँखो का बचपन 
खेलता था जब अल्हड़ खेल, 
अजिर के उर में, भरा कुलेल, 
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परंठु इसमें उसे प्रकाश का भी पथ मिलता है और वह जीवन में नए 
प्रभात को जगाता है और विषाद ओर वेदना से आनंद और सुख 
की और बढ़ता है |" इसके लिए वह संघर्ष से दूर ऐसे लोक मे जाना 
चाहता है, जहाँ शाति मिल सके | अपने नाविक से वह याचना करता 
है कि उसे मुलावा देकर वह उस लोक में ले चले ।* यद्यपि वह धीरे 
से पुकार उठता है कि मुककों न मिला रे कमी प्यार' तथापि वह 
जीवनदायी पग्रम को नहीं छोडना चाहता; प्रत्युत बह तो चाहता है 
कि वह उसके जीवन और विश्व के कण में व्याप्त हो जाय |३ 





हारता था हँस हंसकर मन, 
अह रे वह अतीत जींवन। 
१--अब जागो जीवन के प्रभात 
वसुधा पर ओस बने बिखरे 
हिमकन आँसू जो छ्लोम भरे 
ऊंषधा बयोरती अरुण गात 
अब जागो जीवन के प्रमात | 
- २->ले चल मुझे भुलावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरे-धीरे । 
जिस निजन में सागर लहरी, 
अंबर के कानों में गहरी, 
निश्छल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाइल की अवनी ।ै। 





-३--मेरी आँखों की बुतली में, तू बनकर ग्राण समा जा रे। 
जिससे कन-कन में स्पंदन हो, मन में मलयानिल चंदन हो, 
करुशा का नव अमिनंदन हो, वह जीकन गीत सुना जा रे | 
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इस पक़़ार लहर में प्रसाद जी के,संगीत और कल्पना का सेम्मि 
श्रए है | इसके गीत द्िंदी साहित्य में श्रद्वितीय हैं | काव्य -कल्ला की दंष्टि 
से भी.इसमें' पूण विकास है । अरकृति के मी ख़त्यंत सुदर चित्र हैं | 
“बीती विभावरी जाग री? जैसा चित्र शायद हीं किसी कदि ने दिया 
हो, जिसमें प्रभातकाल का चित्र चेतना से दीत होकर खींचा गया 
हो | लहर” में प्रसाद जी का कवि और भी मधुर और सरस है | 

प्रसाद जी का अतिम ओर श्रेष्ठ ग्रथ है 'कामायनी? | हिंदी 
साहित्य में 'कामायनी? का खजन भी आश्क्‍्यंमयी घटना है । इसका 
कारण यह कि छायावादी-युग मुक्तक का युग है; उसमें अबंध-काव्य 
के लिए गु जाइश नहीं हे | 'साकेत?, वियफ्रवासः, “नरजदाँ,,पसिद्धार्य 
आदि जी भी महायकाव्य के नाथ पर उपलब्ध रचनाएँ हैं, उनमें बीती 
हुई बातों को नवीन रूप में रख दिया है | कथ्क में ढेर केर करके या 
इष्टिकोण को बदल कर मोलिकता का प्रदर्शव किया गया दहै। केसे 
इन काव्यों में कोई नवीनता नहीं छहे। लेकिन 'काम्मयनी! ही ऐसा 
ऋव्य हे जो विश्व-साहिंत्य में बेजोड़ है। इिंदी अथक भारतीय 
साहित्य को बात तो दूर रही संसार की अन्य भाषाओं में भी ऐसी 
रचनाएँ युमों के बाद लिखी जाती हैं | कहते हैं कि जब प्रताद जी 
मे , 'कामाकनीः लिख कर समाश्त की तो उन्होंने कहा था कि 
किसख्रयनी! लिखकर उन्हें संवोष बुआ दे। ब्कृत यह है कि छायावादी 
चुझ में उसी शैली में; मद्ाकाब्य! का सुजन वास्तव मेँ प्रखाद को 
संतोफ़ देने वाली बात की। इसमें सुख-दुःख- और प्रेमब्कथा की 
फार्डडियों से घूसत हुआ कि साजमार्य की और आधा है ऋषि 
क्सने अपनो कृत्रा सफलता-पूबक सम्पस की है । 'काम्मयनी 
ऋथा के लिए कवि ने ऋग्ेद, शतफ्थ ऋआइहह, ,छुन्रोेग्प उपनिषद, 


र्ड 
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आदि से सामग्री ली है; कामायनी १५ सर्गों का महाकाव्य है २ 
धंद्रद सर्ग ये हैंः--६. जिन्ता, २. आशा, ३- भद्या, ४. काम, 
$.. वासना, ९. लजा, ७. कर्म, ८. ईषध्याँ, ६. इड़ा, १०. स्वप्त, 
११. संघर्ष, १२. निरवद, १३. दर्शन, १४. रहस्य, १४६. आनन्द । 
आरम्म में हिमालय के ऊँचे शिखर पर मनु एक शिला पर बैठ 
दिखाई देंते हैं। वे नीचे जल-प्रवाइ देख रहे हैं। उनकी आँखें आदर 
हैं और वे चिंता-मग्न हैं। चिता दे अपने पूव जों की देव-सृष्टि 
के नाश की और गत वैभव के ध्वस की। वें विभिन्‍न प्रकार से 
बुद्धि, मनीषा, मति, आशा आदि चिंता के रूपों में चक्कर लगाते हुए 
लता को कोसते हैं। कवि ने देव सृष्टि के ध्वस का मनु के द्वारा 
अत्यंद सुन्दर वर्शन कराया है । लेकिन चिंता के,बाद स्वाभाविक रूप 
से आशा का उदय होता है । जल्न-प्लावन शांत होता है । वनस्पतियाँ 
हवा में-लइरती' हैं ॥ बरफ पर उर्षा की सुनइली किरणें पड़ती हें | 
अर मनु के मेन में मी आशा जागती है| संकट के घिरने कौ चिता 
उंपके हटने से आझा' में बदलती हे । मनु को जीवन में ममता और 
उत्साह की' अनुभूति मी सताती है । वें एक गुफा बनाकर उसमें रहते 
और सामरे के' किनारे अभिद्ञेत्र करते हुए. तप करते हैं और 
केवयलें द्वारा सुर-संस्कृति को जीवित करने को “कथ्बिद्र होते हैंव॑ 
वे यह सोच कर कि मेरी ही तरह और सी कोई बचा हो सकंती' 
है, अम्निदोत्र-अव्िंष्ट अन्न' कहीं दूर रख आते हैं। जुँखीं 
अन्न को देखकर कॉमगौतरेंजा 'अशरद्धा किसी व्यक्ति की उपस्थिति 
समसती : है' और मत को खॉंजती हुईं आती हे। वह मनु के 
आशापरूी हंदय में जीवन! के प्रतिं श्रद्धा जेगाती.. है। श्रद्धा 
क बाद काम का उदय होता 'हैं--इच्छा अचल होती हें॥ मन के 
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मन में वासना का उदय होता है और मनु देवताओं के गत संस्कारों 
में जद़ीभूत उस काम की तृप्ति चाहते हें। काम की भविष्य-वाणी 
होती है, जिसमें वह श्रद्धा को अपनी घुत्री बताता है और मनु के 
मन में उसके प्रति तीत्र आकर्षण पैदा करता है। मनु का मन 
गग-विराग से पूर्ण हो जाता है और वासना का वेग बढ़ता है। 

वे श्रद्धा कीओर बुरी तरह खिंचते हैं, ओर अपने को भूल जाते 
हैं। श्रद्धा के पास जो बछुडा है, वह भी उनकी हर्ष्या का पात्र 
होता है| वे वेचेन दोकर श्रद्धा को अपनाना चाहते हैं। 'यहीं 
लज्जा का आवरण आता है। यह सर्म कवि की कल्पना 
का चरम रूप प्रदर्शित करता हैं) नारी के इस गुण की महत्ता 

और आवश्यकता पर कवि ने स्वयं कुछ न कद्द कर भाषना का हीः/ 
रूप खींचा है, जिससे स्वतः सारी चीज़ स्पष्ट हो जाती है। इसके 

बीद मनु कर्म में प्र रित होते हैं ओर बलि दी जाती है। श्रद्धा को 

यह हिंसा पसंद नहीं आती। वह विरोध करती है ओर मनु के 

प्रति विरक्त मी होती है; परंतु नारी की कमज़जोये हे कि यह पुरुष 

को संमपंण किए. बिना रह नहीं सकती | श्रद्धा मी उसका ' शिकार 

है और वह एक दिन गर्मिखी हो जाती हे । मनु शिकार में व्यस्त 

रहते ईं--श्रद्धा मावी शिशु के ध्यान में | वंचक एरुप्र इसे अच्छा 

नहीं समझता और शिशु के प्रति ईर्ष्यालु होकर समपंख-शील नारी को 

छोड़कर चल देता है, निष्ठुर--निर्दय--बन कर | सारस्वत प्रदेश में 
आकर अपने को इड़ा (बुद्धि) के हवाले करता है | बुद्धि या इड़ा 

उसे तक॑वितर्क में डालती और नया राज्य-तंत्र बनवाती है, जिसमें 

मनु अद्वा-विहीन 'झोकर अपना मन खो देते हैं ओर' इड़ा 

ही अधिकार करना चाहते हैं। इड़ा विरोध ' करती है पर मनु 
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खछ खल हुए बिना, नहीं मानते | आपस में विरोध होता हे--कझ्लिंव 
का प्रलय-नेत्र खुख्ता है | स्पम्म में श्रद्धा मनु और इड़ा के इंघर्ष 
का दर्शन करती है. और वह सबर्ष सच निकलता है। श्रद्धा आती 
है और मनु को सारस्वत नगर में बेहोश पाती दै। अपने उपचार 
से मनु को होश में लाती है तो मनु को एक दमन संघर्ष से विरक्ति 
डोती है और निर्वेद के अतिरेक में वें वद्दों से भाग निकलते हैं| 
अदा अपने पुत्र मानव को इडा को सौप देती है और मनु की खोज 
करती हुईं आगे बढ़ती है। एक काडी में उन्हें पाकर वह मनु को 
सँमालती है और समझ्लाती ६ मनु को यहीं शिव के विराट रूप 
के. दर्शन होते. हैं । झगे बढ़ने पर मन्रु को इच्छा, क्रिया और हक्वान के 
ह्ंदु दाला ज़िक़रोश दिखाई देता हे , इच्छा का लोक समाच्ण हे 
और उसमें स्पर्श, रूप, रख, गन्ध की पारदर्शिनी. पुब्रत्चियाँ दृत्य 
करती हैं। कर्म का लोक श्यामल है जहाँ सथर्ष ओर हलचल दे | शान 
का लोक रजत है। इन तीनों के स्दस्थ को श्रद्धा मनु को; समझती हे 
और इच्छा, क्रिया और शान,के समन्वय पर ज़ोर देती है। उनके समन्वय 
में उसकी मुसकान की. एक किरण काम करती है | इसके आगे मनु 
आनन्द लोक में पहुँच जाते हैं जदाँ मानव और इंड़ा भी आ जाते 
हैं । उस लोक में जड़ और चेतव मिलकर एक हो जाते हैं ओर सर्वृत् 
आनन्द का दी प्रकाश छा जाता द्दे। 

कामायनी- की कथा छो- है और उसमें चित्रपट बड़ा नह 
है | भी राफ़्ताथ खुल के शन्दों में 'विलास-प्रधान देव-संस्कृदि डे 
स्थान पर आलूंद-अपान अर लोक-कल्याय-मत्री, म्मनव-संस्छुति की 
स्थापना का, बुद्ध में चित्र है,। इसमें साम्यजिक प्रयोगों: के: दुल्यन तो 
ते हैं,, फर कृछ तत्व-झन को सी एक मत्लक ,म्ल्िती दे किसको 
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लेकर ही मानच की आनन्डे-साधना चल सकती है । “कामायनीः मेड 
कथा जहाँ एक प्राचीन ऐतिदासिक प्रयत्न कौ कथा है कहाँ शहं 
संपू् मानवता के चिरंतन दद्व की भी कथां है | ईस कथा के मूल॑ 
में जिस रूपक का आमास हमेंमिलता हैं, उसकी एक श्रेष्ठ दहशॉनिक 
पष्ठभूमि है । और उसके कारण “कामायनी” को सपूर्श माननता के 
काव्य का गौर प्राप्त हुआ है ? 

इस महाकाव्य स॑ कवि ने दाशंनिक प्ृष्ठभूमि को अपने काव्य 
का आधार बनाकर शैव तत्व पर आनंदवाद की प्रतिष्ठा की है 
सुख-दुःख की विभेद और विषमता-मरी राइ में आनंद-बर्यक समंरस 
ही कर चलना ही शव तत्व का मूल ध्येय है। अनियंत्रित बुद्धि संबर्ध 
की ओर ले जाती है और श्रद्धा के सद्दारे दी मुक्ति प्रात्त की जाती है | 
यही 'कामायनी” का स्वरूप है | संत्रसे बडी बात यह है कि इसका 
नायक मनु कर्मशील है और वह कर्म से ही आनंद कौ ओर बढता 
है, जिससे काव्य में कर्म और चेतना का संदेश प्रधान हो गया है | 
नारी की प्रतिष्ठा द्वारो कवि ने अपने काव्य का अमर संदेश दिया 
है| यह नारी-प्रतिष्ठां प्रसादजी को बौददकालीन इतिहास से मिली 
है, जिसका प्रभाव उनके नाअ्कों में भी है। काव्य भौ इससे ओऔ- 
सयुक्त होकर निखर उठा है ! “कामायनी” की वस्तु जितनी अनूठी है 
उतना ही उसका कला-पक्ष मी अन॒ठा है। भाषा के गाभीय॑ और 
अभिव्यंजना को सांकेतिकतां से उसमें एक नया ही सौंदर्य आगया है। 

कामायनी' में मानव जाति का ऐतिदासिक विकास और आध्या- 
“त्मिक भावना का समस्वय है] इसको चित्तवृत्तियों का महाकाव्य कद्दा 
गया है। सर्गों का विभाजन जिन वृत्तियाँ के नाम पर हुआ है उनके 
रूप को खड़ा करने में कवि ने कमाल कर दियाँ है। मनोविशन वो 
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काव्य का रूप: देने का यह पहला प्रयत्न है | चिन्ता, आशा, श्रद्धा, 
लजा, आदि के चित्र ज्यों के त्यों बन जाते हैं | पूरी “कामायनी! में 
जीवन की आवश्यक वृत्तियों का क्रमिक विकास दिखाया गया है। 
इसमें कुल चार पात्र हैं--मनु, अदा, इडा और मानव | इन चारों 
पात्रों को ही-लेकर प्रसाद ने मानव जीवन का आतरिक पहलू अपने 
काब्य में श्रमर कर दिया है। 

“ामायनी? में मनु का पहले श्रद्धा ( हृदय ) और बाद में इडा 
( बुद्धि ) से सम्पर्क करा के कवि ने उसे अन्त में श्रद्धा द्वाराई 
आनंद की ग्राति कराई है | इसका स्पष्ट अर्थ है कि श्रद्ध इड़ा 
की अपेद्ा अ्रधिक महत्व की वस्तु है। इसे लेकर आचाये शुक्ल जी 
ने आपत्ति की है ओर श्रद्ा के इड़ा के प्रति कदे गए (सिर चढ़ी 
रहीं पाया न हृदय! के कथन को बदल कर श्रद्धा के प्रति “इस पी 
रहीं, पाई न.बुद्धि! के कथन की संभावना प्रकट की है| लेकिन ऐसा 
अनुचित है| प्रखाद जी समरखता के प्रचारक ये | वे अति, नहीं 
चाहते ये । अंध-पंगु-न्याय की भाँति बुद्धि और छूदय का ,समृम्वय 
उनका लक्ष्य था । फिर श्रद्धा ने अपने पुत्र मानब को ही जब इड़ा 
को सांप दिया तब शुक्ल जी का यह समझना कि प्रसाद जी इडा के 
.ग्रति घुखा और अद्य के अति प्रेम प्रकट करते हैं, कहाँ तक ठीक हें 
इसे इम पाठकों के निख्य पर छोड़ते हैं । 

प्रयाद जी ने कामायनी में क्संपर्घ' सर्य द्वारा वेजानिक 
आाविष्कारोें के दरुपयोम का ;चित्रझ्ष किया है, ओर श्रद्धा दास 
तकली मी कववाई है। यन्त्रों की मीपझता और वकली कौी/क्ीमलता 
में मानों वर्तेक्नन जीवन की ह्रिमीध्िका आर :मांवीकादु खुमाघान 
को भी. फलक हें । भद्य पशुदत्ए, के छुपा मस्ती दे अछ्ेह, वलि, पर 
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ऋछ होती हे, यह भी मानो गांधीवाद की ही छाया है। यों असाद 
ने दोनों को अपने काव्य में स्थान दिया है और यग की समस्याओं 
को अपने काव्य का विषय बनाकर प्रगतिशीलता का परिचय 
दििय्रा है | 

“ामायनी” में एक ओर बड़ी विशेषता उसके ग्रकृति-वर्शन कौ 
हैं। प्रत्रय काल के समुद्र और उसकी लहरें की भीषणता का , जैसग. 
चर्णन प्रसाद ने किया है वह आगाज तक क्सी कवि ने नहीं किया | 
चैसे पहाड़, नदी, संध्या, प्रभात, रात्रि आदि प्रकृति के सुन्दर चित्रों 
की भी कमी नहीं है; परन्तु यह्द प्रकृति-वर्सन अल्यंत सुन्दर है | इसके 
अतिरिक्त बाह्य दृश्य-चित्रण ओर मनु, श्रद्धा तथा इड़ा के रूप- 
चित्रण में कवि ने व्यक्तित्व के अनुकूल ही अपनी तुलिका चलाई है । 
कामायनी! अंतबू त्ति-्प्रधान काव्य होते हुए भी बाह्य रूप से विमुख 
नहीं है । वस्तुतः वह भोग-योग, आसक्ति-विरक्ति, संग्रह-त्याग का 
संतुलित चित्र हैं, जो मानव-जीवन के लिए आवश्यक है। प्रकृति 
सहचरी हो कर चित्र में सजीवता और प्रफल्लता भरती रही है और 
कवि का दार्शनिक चिन्तन उसकी माचुकता में गंभीरता देकर काव्य 
को युग-युग के लिए श्रमर कर सका है।यों तो महाकाव्यों में 
संदेव जीवन का ही चित्र रहता दै परन्चु ऐसा पूरे चित्र हिंदी 
साहित्य में दूसरा नहीं | यह युग की नहीं युग-युग की पदीज है | 

'कामायनी' की धारणा बड़ीं ऊँची है और उसकी कथा का विधान 
भी पेचीदा है, इसलिए साधारण पाठक के लिए. उसका समम्ना 
अत्यंत कठिन हों जाता है। लेकिन यदि इस उसकी गहराई को छूने 
कं प्रयत्न करें तो हम प्रसाद की आत्मा को अवश्य समझ लेंखे। 
*कामायनी' में. प्रसाद जी ने नारी को शअ्रदा के रूप में . प्रतिष्ठा: कर 
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पुरुष को भवठ्काया और श्रैँत में उछ्ली को समर्पण करा कर ':उंसकी 
श्रष्ठता सिद्द की हैं। इसी ठत्त्वः को अहण करने और बुछि ओर 
इुदय के समसजंस्थ द्वोरा मानण जीवन के रहस्य को समझने के बाद 
जीवन में आनंद के लिए और किसी साधन की आवश्यकता नहीं 
रहती। यह मूल भावना कॉमायन। की आध्यात्मिक प्रेरणा से भी 
ऊपर है और यही उसके कवि की विजय है, अन्यथा वह 'स्सरिद्ध 
कबि न होक़र शुष्क दाशंनिक हो जाता | 
सायंश यह हैं कि आरंभ से लेकर अन्त तक कवि मानब्र-दहृदय 
की अन्यतम भावना प्रेम का चित्रकार रहा है। चित्राघार' से लेकर 
प्रेम-पथिकः, “करना” से लेकर आँसः और ५्लद्दर से लेकर 
कामायनी! तक प्रसाद में प्रेम-तत्व की प्रधानता है। प्रकृति भी 
उसमें युम की काव्य-शैली के अनुरूप आई है और उसे क्रवि ने 
अधिकाधिक स्थान ट्विंया है परन्तु वह, मानव-सापेत्ष है; स्वतत्र रूप 
से उसका कोई महत्त्व नहीं है । यों “'कामायनी”, “लहर”, करना 
आदि में स्वदंत्र प्रकृति के किन्न भी सुन्दर हैं ओर उनकी (रूंल्‍्या 
मी कम नहीं हे; परंतु: सामूहिक रूप से ओम पहले आता है प्रकृति 
कद में | रूप-विल्लीस ओर यौवन के रगीन चित्र देने में प्रसाद 
केंब्लेड़ हें | साथ ही उर्नकी भावना की ऊँचाई भी द्रष्य्व्य है। अगस! 
जैसा आत्म-पंक और “कामायनी” जेसा विश्व परक कावझ उनकी 
मानसिक पृष्ठ-सूमि कौ उच्चता को ही व्यक्त करते हैं | कह्दीं-कहीं 
यह ऊँचाई ही परोक्ष सक्त के अद्वि कवि क्रे- प्रेम ओर जिज्ञसि की 
करेती-डे, जिसे ल्क्रेय रहस्यवाद कह उठते हैं । हम तो! कह को 
एक मात्र जाववीय लीजन का कवि स्ोनते हैं और छायादाद-में:इसी 
के ने जीपन की ऐसी खूब मे यूर्ड न्याझूय 'कामायनी दसिसि की है, 
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जो मारतीयता के साथ विश्व-जनीनता की भी द्योतक है | कवि 
प्रसाद दिन्‍दी के गौरव हैं और आधुनिक कवियों में उनका स्थानः 
सर्वश्रेष्ठ है | : 


+नावक़ के कछ्ोेत्रं भें प्रखाद जी की देन इस पुस्तक में अन्यत्र 


पढ़िये । 


सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला” 


रीतिकालीन कवियों में जैसे महाकवि केशव को कठिन काव्य 

का प्रेत कहा जावा है वैसे ही भाषा-शैली की दृष्टि से छाया-वाद- 
कालीन कवियों में श्री सूर्यकात त्रिपाठी निराला को भी अशस्पष्ट और 
'क्लिष्ट बताया जाता है | लेकिन केशव की कविता में जो कठिनाई है. 
बह एक विशेष काव्य-प्रयाली में बंधकर चलने की है | रस अलंकार 
की विशेष मर्यादाओं और सीमाओं के भीतर अपने पाित्य- 
अदर्शन की मोंक में केशव की कविता पहेली बन गई है । इस के 
विपरीत निराला जो की कविता की कठिनाई स्वतंत्र और उन्समुक्त 
वातावरण में साँस लेने के कारण है । उनकी कविता में पारिडत्य 
-न हो ऐसी बात नहीं है। उसमें पारिडत्य है, परन्तु वह पारिडत्य 
'परंपरा-पालन में अपनी निषुणता नहीं दिखाता, प्रत्युत वह तो नवीन 
मार्य के गहने और अपने द्वी साइस के द्वास उस मार्ग पर बढ़ने 
में अपना गौरव समझता है । छुंद-अलंकार, भाषा-भाव, विषय 
वस्तु सब को प्राचीन परंपरा से निकाल कर--बैंधी सीमाओं और 
चहद्ार दीवारियों के बाहर लाकर--स्तंत्र वातावरण में फूलने-फलने 
की प्रेरणा देना निसला जी का ध्येय रहा है। इस प्रकार केशव की 
कविता की कठिनाई और निराला जी की कविता की अस्पष्य्ता 
दोनों में अंवर है। एक “परिस्थिति में बद्ध रहने में--- जड़ होकर 

'निश्चेष्ट होने में--कठिन है, दूसरी स्वच्छुंद मति से आगे बढ़ने में-- 
चेतना से अमिमृत' झेकर वेगवान होने में--अस्पष्ट है; एक की 
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कठिनाई साहित्य के लिए कोई नवीन भूमि न देने में है दूसरे की 
अस्पष्टता इतनी नवीनता देने में है, जिसे सर्वसांघास्ण ग्रहण दी 
न कर सके; एक में कठिनाई आग्रह के कारण है, दूसरे में अस्फ्ष्य्ता 
स्व्रभाव के कारण | यहीं निराला जी केशव से आगे हैं। केशव ही 
नहीं, वे दिंदी-कवियों में सब्र से आमे हैं | केशव से तुलना करने का 
क्र्थ यह नहीं है कि निराला जी की कविता का भाव-पत्ष या कला- 
पक्ष केशव से कोई समानता रखता है| यहाँ तो केवल इतना दी 
अमभिप्रेत है कि अ्स्पष्टता या उिलष्टता के जिस आश्रय से केशव 
'पर प्रद्दार हुआ था उसी से निराला जी पर प्रह्यर हुआ है | 

निराला जी की कविता श्रस्पष्ट है, यह फतवा देकर साहित्य के 
ज्ोने आलोचकों ओर अपात्र पाठक़ों ने निराला जी के साथ बड़ा 
अन्याय क्रिया है। उनकी कविता को बिना ससके, यहाँ तक कि 
बिना पढ़े ही लोग चाहें जैसा भद्दा रिमाक दे देते हैं; यह इमारी 
'परम्परां का दोष है--अध्ययन की गहराई ब्र होने का दुष्परिणाम है | 
वस्तुतः निराला हों या पंत, प्रसाद हों या महादेवी, कविता के 
सममभने के लिए हमें उनका गहराई से अध्ययन करना पड़ेगा 
उनकी आत्मा के भीतर उरतना पड़ेगा | जब तक हम ऐसा नहीं 
करते तब तक इम इसी प्रकार की टिप्पणियाँ करते रहेंगे और न 
अपने साथ न्याय करेंगे न अपने सादित्य के साथ | फिर अस्पष्ट्ता 
क्या कबीर में नहीं हैं, क्या तुलसी में नहीं है ( तुलसी कहीं कहीं ऐसे 
कठिन हैं कि पंडित भी चक्कर में आ जायें ), क्या यूर में नहीं हे, 
क्या बिद्दारी में नहीं है ? जहाँ ऊँची मानसिक भूमि पर साहित्य पन- 
चथता है, वहाँ क्लिष्टता या अस्पष्टता आवश्यक सीझे जाती है। 
इसका अर्थ थह नहीं है कि इम उसकी आवश्यंकता समझते हैं या 
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यह जब तक किसी कलाकार की ऋतियों में न हो तब तक बह 
कलाकार महान दो दी नहीं सकता । नहीं; इम ऐसा हरगिज्ञ नहीं 
सममते | इमास उद्देश्य तो केउल इतना हीं है कि महान्‌ साधक 
कलाकारों की रचनाओं में क्चासें और भावों की ऐसी गुत्पियोँ 
रह ही जाती हैं जिन्हें समकने में कुछ कठिनाई होती हे और 
यदि उस कल्माकार की मानसिक भूमि के प्रिकासक्रम को समझ लिया 
जाय तो वह कठिनाई उस कलाकार का ठोष न रहकर उसका गुस्‌ 
या विशेक्तता हो जाती है | निला जी के साथ भी यही बात है। 
यदि इम उनकी काव्य-प्रणाली को समझने के साथ साथ उनके 
मानसिक धरातल के साथ तादात्य स्थात्रित कर सके तो हमें कोई 
कठिनाई उनके काव्य को समझते में न होगी | निगला जी का 
नीवन, उनका स्वभाव, उनका अ्रध्यग्रन-क्रम आईि ऐसी बातें हैं 
जिन्हें श्रुतञाऊअर कोई व्यक्ति उनके काव्य-सागर के किनारे बैठकर 
लहरें मले दी मिनता रहे, साइस के साथ छुते लगाकर मोती नहीं 
निकाल सकता | इस लिए सर्वप्रथम इम निराला जो के जीवन 
आर स्वभाव पर क्चार करेंगे | ह 

त्रिसला बी का जन्म सन्‌ श्८६६ में महिषादल राज्य, जिला 
मेदिनौबुर ( बंगाल ) में हुआ ) वैसे आपका असली घर युक्त प्रान्त में 
उन्दाव ज़िले कि गद्य कोला गाँव में है| मद्विप्रादल राज्य में एक प्रति 
प्ठित चद घर काम करने के कारण आपके पिता पं० रामसद्दाय जी 
फ्ारियवार हीं रहते थे | सजा शाह वी उनण्र बडी कृपा थी । 
इसलिए निराला जी की स्कूल्की शिक्षा राज्य की ओर से ही हुईं 
आर उन्हें ये से सुकिधायें मिलीं जो किसी ऊँचे घराने के खड्के 
को मिल सकती हैं शिक्षा बंगाल में ही हुई। शिक्षा ही क्‍या 
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अंगराल में जन्म होने ओर वहीं के वातावरण' में पलने के कारण 
चँगला इनकी मातुभाषा-सी हो गई और बैंगला में ही कविता भी 
लिखना आरंभ किया । बंगला के प्रसिद्ध लेखक श्री हरिपद घोषाल 
ने इन्हें अ्रग्र ज्ञी को शिक्षा दी | इसी समय स्वामांविक रुचि दर्शन 
की ओर होने से इन्होंने संस्कृत पढ़ना आरंभ किया और उसमें 
अच्छी गति ग्राम कर ली। इसके बाद अपनी ज््री के द्वारा इन्हें हिंदी 
की ओर रुचि हुईं | उस ससय इनकी आयु १५-१६ वर्ष से अधिक न 
होगी इस प्रकार बेंगला, अंग्र जी और संस्कृत, तीन भाषाओं के 
संस्कार लेकर निरालाजी हिन्दी में आए. | वह मी'कोई जानकरी से नहीं 
व॒रन्‌ इन भाषाओं के गंभीर अध्ययन के बाद उनका परिचय हिंदी 
से हुआ, जिसका परिणाम यह हुआ कि उनकी कविता में हिन्दी के 
ब्रन्य कवियों की अपेक्षा नवीनता होना नितांत स्वामाविक हो 
गया । "जुह्दी की कली? नाम की कविता उनकी सर्व-प्रथ्म सथ ही 
सं-भ्र ष्ठ कविता है, जिसे उन्होंने सोलह साल की उम्र में लिखा । 
बंगाल में उन दिनों स्वामी रामकृष्ण पर्महस ओर स्वामी 
विवेकानंद का बड़ा प्रभाव था। निराला जी ने भी उनके दाशनिक 
सिद्धांतों का गंभीरता -पूवंक मनन और चिन्तन किया, जिसके कारण 
उनके विचारों में प्रोहृता आगई। उस समय उनकी उम्र बाईस- 
तेईेस साल' से अधिक न होगीं। उन्होंने श्रीरामकृष्ण मिशन की 
ओर से मिकलने वाले पत्र समन्वय” का भी संपादन किया | कलकत्ते 
से निकलने काले “मतवाला” पत्र के द्वारा निराला जी का हिंदी 
काव्य-जगन्न में प्रवेश हुआ और तब से वे निरंतर हिंदी में लिखने 
लगें । उसके संपांदकीय विभाग में भीं वे रहे' | उनका' निराला! 
नाम'तमीं से लोगों के सम्मुख आया । 
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शिक्षा और अध्ययन की इस विशाल संपत्ति के साथ निराला 
जी बंगाल और मध्य देश (युक्तप्रात ) की भिन्‍न दंस्कृतियों के: 
मिश्रण से बने हैं। पूर्व जन्म के संस्कार उनके भले ही सध्य देशीय 
हं, वर्तमान जीवन में वे बंगाल के प्रतिनिधि से हैं। उनकी वेशभूषा, 
चाल-ढाल, बात-चीत का ढंग, यहाँ तक कि खान-पान भी बंगाली 
ही है । जत्र वे बंगला बोलते हैं तब कोई यह नहीं कह सकता कि 
वे बंगाली नहीं हैं। इसके अतिरिक्त निराला जी के जीवन में 
फवकड़पन मी इृद दर्जे का है। बीस वर्ष की अवस्था में उन्हें 
असझहय पृत्नी-जियोग सहना पड़ा और तब से वे विघुर-जीवन व्यतीत 
कर रहे हैं | एक बार किसी ने उनके विघुर जीवन के विषय में पूछा 
और कठिनाइयों की ओर इंगित किया तो वे बोले--“पैसे एक 
कुलीन विधवा रहती है, वैसे द्वी में भी रहता हूँ ।? पत्नी-वियोग «ही 
नहीं उन्हें अपनी पुत्री:की सृयु से भी'बडी गहरी चोट लग चुकी है। 
सरोज-स्मत नामक कविता में इसका बड़ करण चित्र है।अक 
उनका एक मात्र पुत्र हे,जो-संगीत की विशेष शिक्षा प्रांसकर रहा है| 
किंतु निराला ज़ी अलग ही रहते हैं । उनका जीवन कमगीर, तुलसी आदि 
सन्तों काटसा है,। साहित्य-साधना के अतिरिक्त और कोई मोई उन्हें 
नहीं हैं । अत्यन्त सरल और भोले होने के साथ ही ये. स्वामिमांनी भी: 
ऊँची भोशी के हैं । कभी कुऋना नहीं: जानते | पारिवारिक संघर्ष के 
परिणाम मेलते हुए भी साद्वित्य-सघना करते रहना और स्वामिमानः 
की रच्छ करना निराला जी का ही काम है । उनका अन्तर आई 
ब्राह्म दोनों व्शाल हैं | उनका व्यक्तित्व ऐसा मशन्‌ है कि माइलींय 
भाषाओं में, उसकी समता के लिए शायद ही कोई दूसरां व्यक्तित्व 
मिल सके | किसी ने निरला जी से इस संबंध में पूछा रे उन्होंने 
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कहा था-- देखते नहीं मेरे पास एक कवि की वाणी, कलाकार 
के हाथ, पहलवान की छाती और फिलासफर ( दार्शनिक ) के पैर 
हैं |? जिस व्यक्ति से निराला जी ने अपने संबंध में यह बात कद्दी- 
थी उसने संवेदन-शील हृदय मिलाकर निराला जी के व्यक्तित्व को 
पूरा कर दिया था। हम सममते हैं कि निराला जी कवि, कलाकार, 
पहलवान, फिलासफर और सहृदय मानव इन पाँचों तत्त्वों के पुजीभूत 
रूप हैं। हिन्दी का कोई कवि इतना विचित्र व्यक्तित्व लिये हुए. 
नहीं हैं। यही कारण है उनकी कविता भी अन्य सभी कवियों 
से मिन्‍न प्रकार की है | वें सन से अलग अपने आप में अकेले हैं. 
निराले हैं और उनकी ऊँचाई को छूने की शक्ति बहुत कम लोगों" 
में हे । 

सारांश यह है कि बँगला में शिक्षा होना, अग्रेजी-संस्क्ृत की 
पढ़ाई के साथ दाशंनिक चिंतन के बाद हिंदी में लिखना, उच्चवगी'य 
संस्कृति में पलना, रामकुष्ण और विवेकानन्द का ग्रमाव ग्रहण करना. 
दरबारी वातावरण से संगीत-साहित्य की गहरी छाप लेकर निकलना, 
छो ) अवस्था में ही पत्नी का वियोग हो जाना, स्वाभिमानी और 
अक्खड़ स्वमात के साथ फक्कडपना और पघुराने संतों का-सा जीवन 
बिताना आदि ऐसी बातें हैं, जिनसे निराला जी के काव्य-साहित्य 
को सममभने में-सविधा हो सकती है; क्‍योंकि उनके निरालेपन कौ 
कुजी इन्ही में छिपी हैं। यही करण है कि उनका विकास हिदीः 
के अन्य कवियों की अपेक्षा अपनी सामयिक परिस्थितियों का उल्लंघन 
करते हुए भी स्वाभाविक गति से हुआ है | दूसरी बात यह है कि 
निराला जी शुद्द, साहित्योपजीदी ग्राखी रहे हैं। शुद्ध साहित्योप- 
जीवी का अर्थ. यह है कि साहित्य के अतिरिक्त उनकी जीविका का 
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अ्रन्य कोई साधन नहीं रहा | इसलिए उन्हें लिखना' भी बहुत पड़ा 
है। कहानी, उपन्यास, कविता इन तीनों ज्ेत्रों में निराला जी ने 
ढेरों रचनाएँ की हैं| कहानी-सप्रह 'सखी और “लिली?: उपन्यास 
अप्सराः, अलका”, (निपरुमा!, प्रमावतीः आदि, कविता-संग्रह 
धअ्रनामिका?, 'परिमल', गीतिका? , तुलसीदास? कुकुरसक्ता,? अणिमा, 
बेला' आदि के अतिरिक्त सुना है “ऊषा! नाम की एक नाटिका भी 
उन्होंने निस्री थी, जो प्रकाशित नहीं हुईं | इधर उन्होंने 'कुल्लीमाट 
और “बिल्लेसुर बकरिह्य? जैसी गद्य कृतियाँ भी को हैं जो सामाजिक 
परिस्थिति पर गइहरे व्यग हैं। 'रवीन्द्र-कविता कानन! से उनकी 
अलोचना-शुक्ति 'तथा “प्रचन्ध-पद्म! ओर “प्रजन्ध प्रतिमा” में सौलिक 
“नित्रन्ध-कला के दर्शन होते हैं। अत भी निराला जी की साधना 
की ज्योति मन्‍्द नहीं हुईं। वे निरन्तर गतिशीलत्र हैं | द्वितीय महा- 
युद्ध के दिनों में पंत जी तथा महादेवी की वाणी कुछ मूक 
अल ही हो गई हो, परन्तु निराला जी की बराबर मुस्करित' 
रही है । संघर्ष से वे कमी विमुख नहीं हुए। उनका व्यक्तित्व 
पौदुष से ऋतफ्रोत है। वीमत्स समस्‍यायें उन्हें डरा घसका नहीं 
"सकती । दार्शन्किता के स्तर से वे विश्व को देखते रहे हैं, परन्तु 
साम्रजिक संघर्ष उनकी मूल-साव-घारा में भी ध्वनित होता सदा 
है। स्कस्मावतःः ही ख्मामजिक; संकर्म और उथल-पुथल के लिए 
मनिसला जी ने मत्य का अद्यरा त्तिया हे। उनका संद्र' इतना ठोस 
ओर कठाःहुआ दे कि. “अब कम्नीना निकंफा वर््नन्तिः की उक्ति 
यदि बरीदह के लिंद ली जएक “तो निसला जी. उससें प्रथम श्रेय 

कुबंगे ।. एक-एक शब्द, एक-एक कक्‍य, सोकी ,क्ी 
"कुछ जड़ा: हुआ हे । नकक जकिचार, ओर शेली की स्थाफस से उसमें 
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चोर चाँद लगा गए. हैं। परन्तु इस महात्‌ कलाकार का कवित्व ही 
इसारा आलोच्य विषय है, अतः हम यहाँ उनकी कविता पर ही 
विचार करेंगे । 

जैसा कि हम निराला जी के जीवन से परिचय पाने पर 
जान चुके हैं, वेंगला उनकी मातृभाषा सी रही है | बंगाली 
भाइुक होते हैं और बगला की मिठास का बहुत कुछ श्रेय उनकी 
इसी भावुकता को है । निराला जी में भाडुकता वगाल की जलवायु के 
कारण स्वाभाविक रूप से है ही, साथ ही उनकी भाषा में मिठास भी 
डे, जो संस्कृत के गहन अध्ययन और अंग्रेजी के चिंतन-मनन से 
ओढ़ हो गई है | इसके साथ ही निराला जी आरंभ से दार्शनिक रहे हें | 
उनको किशोर काल में ही दाशंनिक जीवन की अनुभूति होगई थी। 
परिणाम यह हुआ कि विवेकानन्द के व्यक्तिव और रामकृष्ण के 
सिद्धातों के मूर्त रूप बन गए । वेदान्त का जो वरदान उन्हें इन बीसवीं 
शताब्दी के दो प्रमुख दाशंनिक महात्माओं से मिला, उसने निराला 
जी की कविता को भी वेदान्त से युक्त बना दिया | उनकी कविता में 
सबसे प्रबल स्वर यदि किसी भावना का है तो वह इसी वेदान्त का 
है| यही उनका रहस्यवाद भ। है। रहस्यवाद में आन्मा-परमात्मा के 
मिलन की भूमिका का वर्णुन प्रेम-भावना के आधार पर होता हे, 
उसमें चिन्तन का अभाव होता है। विशेष. रूप से उनका 
संबंध प्रेमिका-मेमी के रूप में ही मिलन और विछोह के चित्रों का 
अंकन किया जाता है। निराला जी में वेदान्त तत्व की प्रधानता है 
अतएव उनमें रस या राग तत्त्व तो प्यास मात्रा हें है परंतु ब्रह्म 
के प्रति निवेदन में स्त्रीत्व को. उन्होंने नहीं अपनाया | और अपनाया 


मी है तो कम | जहाँ कहीं भी उन्होंने दार्शनिक तत्त्वों को काव्य का 
4, 
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विषय बनाकर ग्रस्तुत किया है, वहीं उनको अपने पुरुषत्व को विशेष 
प्रतिष्ठा देनी पडी हे । उनका सबल व्यक्तित्व उन्हे आज नहीं देता 
कि वें महादेवी की भाँति विराट पुरुष के ग्रति केवल नारी ख्प में ही 
समर्पित हो सकें या कबीर की मॉँति “हरि मेरी पीव में हरि की बहुरिया? 
कह सके | ये प्रसाद की भाँति सामान्य भाव-भूमि पर अपने को भी: 
घुरुष ही मानते हैं । इसमें उनका दोष भी नहीं है। भारतीय सस्कृति 
ही इस भावना के मूल में हैं। उपनिषदों में भी चिन्तन का यही 
क्रम है और आत्मा परमात्मा का अश होने के कारण पुल्लिज्ञ रूप 
मे ही वर्णित है | निराला जी हों या प्रसाद जी; भारतीय संस्कृति 
की परम्परा के दाशंनिक चितन में यही क्रम आना स्वाभाविक 
होगा | निराला जी के दाशंनिक रहस्यवाद का उत्कृष्ट उदाहरण 
उनकी तुम और में? कविता है।यह कविता निराला जी की 
कविताओं मे विशेष स्थान रखती है | विषय, भाव और कला की 
दृष्टि से कवि की सर्वोत्कृष्ट रचनाओं में इसकी गणना है । प्रकृति 
और मानव-हृदय की भावनाओं को लेकर ब्रह्म और जीव या 
परमात्मा और आत्मा की अमिन्‍नता का जैसा कलापूर्ण चित्रशु इस 
कविता मे है, वैसा अन्यत्र नहीं मिल सकता | कविता का आरम भी 
बडी विशद भूमिका से हुआ हे--- 

तुम तुद्च हिमालय-श्रुग 

और में चंचल-गति सुरूसरिता 

ठुम विमल हृदय उच्छुवास 

आर में कात-कामिनी-कविता | 

तुम प्रेम और में शान्ति, 

तुम सुरा-पान-बन-अँधकार, 

में हू मतवाली भ्रांन्ति | 
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हिमालय से गंगा का, विमल हृदय के उच्छुवास से सुन्दर 
कविता का) प्रेम से शाति का, शराब की बेहोशी से मतवाली 
ञ्राति का जैसे जन्म होता है और जैसा इनमें घनिष्ठ सम्बन्ध हैं 
वैसे ही परमात्मा से आत्मा का जन्म होता है और इन दोनों का 
परस्पर घनिष्ट सम्बन्ध है | समूची कविता में ऐसे ही रूपकों 
का कलात्मक गुम्फन है | 
दार्शनिक के लिए, संसार की विरक्ति एक आवश्यक गुण है | उसे 
इस विश्व से मोह नहीं रहता । मोह रहने पर ब्रह्म के प्रति निश्चित 
प्रेस-प्रदर्शन में बाधा पड़ती है । अत; कवि. में तीव विरक्ति घर कर 
लेती है | इस विरक्ति का परिणाम होता है कि वह उदासीन हो 
जाता है | यह उदासीन वृत्ति हमारे कवि में भी तीत्र है। वह भी 
विश्व की माया और सृष्टि की नश्वरता के प्रति एक उपेक्षा के 
भाव से देखता है। उसे पता हैं कि उसके प्रिय जनों में से मले बुरे 
सभी चले गये । उगी हुई कोंपल की भाँति जो भी संसार में आए 
वे क्षण भर रहकर और खिलकर अभिलाषाओं के पूर्ण होने से 
पहले ही चले गए,। लेकिन कवि को इस पर भी निराशा नहीं है | यह 
जानते हुए. भी कि उसे भी इसका शिकार होना पड़ेगा, वह बाधाओं 
और चिन्ताओं का स्वागत करने को ग्रस्तुत होता है। उसमें 
निराशा नहीं है। छण-मंगुरता उसे हतोत्साह नहीं कर सकती, 
कुछ छण को उसे विधाद-मप्न भले ही कर दे। यही दाशनिकता 
की फेन्द्रीय भावना है।" संभवतः कवि का यही आशावाद है जो 
विनिमय मत मम अर. तल आल 3 नम 
१--देख चुका जो जो आए ये, 
चले गए । 
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जीवन की विजय, पराजय, चिर अतीत की आशा, सुख आदि में 
ब्रह्म का निवास और ब्रह्म में इन संबका पर्यवसान' देखता हुआ 
उसके कर-स्प्श से रहित सृष्टि क'ः असार समझता हैं।* इसी 
मरे प्रिय सब बुरे गए, सब 
भले गए. ! 
क्षण भर की भाषा में, 
नव-नव अमिलाषा में, 
उगते पल्नव से कोमल शाखा में 
आए, थे जो, निष्ठुर कर से 
मले गए, 
मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब 
भले गए ! 
चिंताएँ-बा धाएँ , 
आती दी हूं, आएं, 
अन्ध छुदय है, बंधन निर्दय लाएं; 
में ही क्‍या, सब ही।तो ऐसे 
छले गए, 
मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब॒ 
भले गए. [ 
१---जीवन की विजय, सब पराजय, 
चिर अतीत आशा, सुख, सब मय, 
सब में तुम, तुमर्मे सब तन्मय, 
कर-स्पश-रहित और क्या है! अपलक, ' असार ! 
मेरे छीचन पर, त्रिय, योवननवर्म के बहार ! 
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लिए उसे बार-बार ऐसा अनुभव भी होता 'है. कि! उसका अखु 
करुणा द्वारा उसके हृदय को घुलकित कर रहा है|" और वह माँ 
उठता है कि अभी मेरे जीवन में वर्सत का आगमन ही हुआ 
है, अभी मेरा अन्त कैसे होगा १* इतना होने पर भी कवि की 
आत्मा उस प्रकाशमय लोक के लिए अवश्य विकल है जरा 
ज्योति के सहल रूप खिलते हैं और रस की धारा बहती है और 
प्रियतम के नेत्रों के मिलन के कारण इस जग का ध्यान नहीं रहता । 
जगतु के पार जाने का लक्ष्य कवि के सम्मुख सदेब रहा है |३ अपनी 
मानसिक भावनाओं को चित्रित करने के साथ वे भावना और कल्पना 
के पंखो पर ऊँचे से ऊँचे उड़े हैं| कमी-कम वे चिंतन से छेचे उठते 
हैं और स्वस्थ मन से अनुभव करते हैं कि वह प्रियतुम उनके हृदय गगन 
में अज्ञान की अ्मावस के अंधकार में प्रकाश का चंद्रमा बन कर आया 
था | तब दिडः मंडल में चाँदनी फैल गई थी, ज्योति का केन्द्रीकरण- 
सा होगया था; प्रीति का स्वच्छुन्द विकास हुआ था और दोनों के 


१--भर देते हो 
वार-वार प्रिय, करुशा की किरणों से 
जुब्ध हृदय को पुलकित कर देते हो | 
२--अमी न होगा मेरा अन्त । 
अमी अमी ही तो आया है मेरे वन में सुदल बसंत । 
३--हमें जाना है' जग के पार 
जहाँ नयनों से नयन मिले 
ज्योति के रूप  सइल खिले, 
सदा ही बहती न्ब-रस-आार 
वहीं जाना; इस ज्ञग के पार। 
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आशण परस्पर मित्र गए. थे।" ऐसे चित्र निराला जी ने अगणित 
दिए हैं ओर उनके साथ प्रकृति अनिवाय रूप से संहचरी बबकर आ 
गई है। लेकिन निराला जी में शुष्क ज्ञान के आधार पर जीवन 
और जगत तथा उसके कर्ता के रहस्य की पहेली को सुलमाने के 
लिए भी बेचेनी बनी ही रही है। परमात्मा संसार में व्याप्त है या 
संसार परमात्मा सें व्याप्त है? अथवा परमात्मा और विश्व एक 
ही हैं! विश्व का कारण वह है या उसका कारण विश्व ! इसका 
शेद अभी कवि नहीं समझ पाया हैं और जब तक उसकी यह 
अंधथि न खुल जाय उसके मन का खेद नहीं मिय्सकता ।* दाश॑निकता 
निराला जी में प्रधान रूप से है, इस बात ल्‍को समकेने के 
साथ-साथ यह 'भी जानना आवश्यक है कि कहीं बह भावंना- 
प्रधान है और कहीं चितन-प्रधान । जहाँ भावना-म्रधान है वहाँ वहाँ 
तो सरसता स्वाभाविक हे ही परंतु जहाँ चिंतन-प्रधान है वहाँ भी 
उनका कवित्व सबल और पुष्ठ है। 
१--तठुम आए, 
अमा-निशा थी 
शुशधर-से नभ में छाए। 
फेली दिछ मण्डल में चाँदनी, 
बँंधी ज्योति जितनी थी बाँघनी, 
' खुली प्रीति, प्रायों से प्राणों में भाए | 
२--तठुम हो अखिल बिश्त्र में 
या यह अखिल विश्व दे तुममें, 
अथवा अखिल विश्व तुम एक 
'यंद्रफि देख रहा हूँ शुममें भेद अज्ेक, 
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वेदान्त के स्वर की ग्रखरता के साथ-साथ निराला जी में कख्खा 
का स्वर भी प्रखर है। कारण यह है' कि स्वामी विवेकानन्द जी, 
जिनके व्यक्तित्व ओर विचारों से निराला जी अत्यधिक प्रमावित हैं, 
दर्शन को जन-जन का कल्याणु-विधायक बनाने के पक मे थे और 
उसकी व्याख्या राष्ट्रीयवयाः के आधार पर करते ये | उनके समय की 
परिस्थिति में देश की परतन्त्रता और उस परतन्त्रता से पैदा हुई 
बेबसी के कारण व॒दान्त का वह स्वरूप, जो उन्होंने स्थिर किया, 
वैराग्य प्रधान दर्शन से कहीं अधिक उपादेय ओर अपनी वस्तु था। 
निराला जी ने विवकानन्दी वेदान्त को अपनाने के साथ-साथ 
उसमें व्यक्त करुणा और राष्ट्रीयता को भीज्यों का त्यों अपना लिया । 
अपने नयन मू द कर दयनीय परिस्थिति में पड़े मानव के दश्ख खरे 
# टठकारा पाने वाले वेदान्त को कोई हृदय-द्वीन संन्‍्यासी भले ही 
अपना ले, सहृदय कलाकार कभी उसे नहीं अपना सकता | निरात्त 
जी ने एक कलाकार के नाते करुणा को अपने काव्य में पूरा-पृश्न 
स्थान दिया है। उन्होंने परिमल” की “आग्रह” शीर्षक कविता में 
माता सरस्वती से प्रार्थना की है कि हे माँ मुझे वहाँले चल जहाँ 
बेदना का संसार मूछित हुआ पड़ा है [१ निराला जी ने वेंदना के 


विन्दु ] विश्व के तुम कारण हो 

या यह विश्व तुम्हारा कारण ! 

पाया द्वाय न अब तक इसका भेद, 

सुलमी नहीं ग्र थि मेरी, कुछ मिटा न खेद ! परिसल! 
२--माँ, मुझे वहाँ तू ले चल ! 

देख गा वह द्वार-- 

दिवस का पार 
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- संसार को भी उतनी हीं कुशलता से रूप-रंग द्वारा सजीव किया है, 
जितना कि आनन्द के संसार को | उनकी “विधवा”, “मिक्षुक, 'दीन', 
“वह तोड चली पत्थर! आदि कविताओं में उनकी करुणा-कल्षित वार्णी 
की छुटा दर्शनीय है । इन विषयों पर सैकडों कवितायें लिखी गई 
परन्तु निराला जी के समान हार्दिकता किसी में भी नहीं है | “विधवा” 
पर तो उनकी पंक्तियाँ विश्व-साहित्य में बेजोड़ हैं। भारतीय विधवा 
के करुण चित्र को आरंभ करते हुए कवि ने लिखा है कि वह इष्ट 
देव के मंदिर की पूजा के समान पवित्र है, दीप-शिखा की भाँति' 
शांत और भाव-मग्न है, उसे देखकर क्रर काल की निष्ठुस्ता की 
याद आजाती है, वह टूटे हुए वृक्ष से ( खड़े हुए. से नहीं, क्योंकि 
खड़े हुए वृक्ष से जिस लता को अलग किया जायगा' वह किसी न किसी 
प्रकार इरी-मरी रह भी सकती है, पर टूटे हुए वृक्ष से अलग की हुईं 
लता नितान्त आश्रय-हीन होती है ) प्थक हुई लता के समानः दीन 
है| ऐसी दलित मारत की विधवा है| दलित इसलिए कहा कि यदि 
स्वतंत्र ओर आनन्द-मम्न भारत होता तो उसकी विधवा की दशा 
ऐसी न होती | तब तो श्वायद विधवा का अस्तित्व भी न होता । 
इसमें दुइरा व्यंग्य है| देश की दयनीय दशा और पतन .की ओर 
अस्पष्ट पर तीव्र संकेत मी है।" “मिल्लुकः में भी यही करुणा का 

मूज्छित हुआ पड़ा है जहाँ 
वेदना का संसार | --फरिंमल? 
१०--वह इश्देव के मंदिर की पूज़ा-सी, 
बह दीप-शिखा-सी शांत, भाब में लीन, 
वह क्रर काल-तारडव की स्मृति-रेखा-सी 
वह दे द्वतरू की छ टी लता-सी दीन-- 
दलित भारत की विधवा हैं | 
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खोत है| कवि मिक्षुक का चित्र खींचते हुए. कहतें हैं कि.वह कलेजे 
को दो ट्रक करता छुआ ( अपनी करुणा-पूर्ण वाणी से ) पछताता 
मार्म पर चला आ रहा है । उसके पेट और पीठ मिलकर एक हो गए हैं 
और कमज़ोरी के कारण वह लकड़ी टेक कर चल रहा है। वह 
मुद्ठीभर दाने से अपनी भूख मिटाना चाहता है इसलिए वह अपनी' 
फणटो पुरानी कोली का मुंह फेलाता हुआ आ रहा है | उसके साथ 
दो बच्चे भी हैं जो सदा हाथ फेलाए रहते हैं। वे बाएँ हाथ से 
पेट को मलते चलते हैं और दायाँ हाथ दया-दृष्टि पाने को बढ़ाए 
रहते हैं। दीनता-प्रदर्शन करते-करते जब उनके ओष्ठ भूख से सूख 
जाते हैं तब वे दाता--भाग्य-विधाता---से क्‍या पाते हैं! तिरस्कार--- 
निरादर और प्रताड़ना ! और फिर ऑसुओं का घूट पीकर रह जाते 
हैं। वे कभी सड़क पर खड़े जूठी पत्तल चाटते हैं और कमी कुच 
उनके साथ छीना-मकपटी करते हैं | यह स्थिति है मिक्कक और उसके 
बच्चों की | कवि चाहता हैं कि वह ठहरें ओर वह अपने हृदय के 
अमृत से ( करुणा से ) उसको सींच दे | उम्तका विश्वास है कि 
वह अभिमन्यु जैसा बन सकेगा | इसी लिए. वह उस के दुख स्वयं ले 
लेना चाहता है |" 

निराला जी की यह करुणा निरंतर उनके साथ रही। 'परिमल' 





१--वह आता- 
दो दृक कजेजे के करता फप्छताता पथ पर आता | 
पेट-पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक, 
बुझै मर दाने को--भूख मिटाने को 


ड्३४ सूर्यकांत त्रिपाठी निराला 


की ये कवितायें उनके हृदय की स्निग्धता को व्यक्त करती हैं और 
अपने समकालीन कवियों से उन्हे ऊपर ले जाती हैं। अनामिका” 
तक उनकी यही करुणा बहती चली जाती है । लेकिन आगे 
की रचनाओ में वे इसके कारण की खोज में लगे हैं। 'वेला? 
नामक नवीनतम सग्रह में ४५ वीं कविता में भी एक मिक्षुक का 
चित्र है । लेकिन उसमे केवल मिन्षुक पर करुणा नहीं है, न उसका 
दयनीय चित्र ही है| उसमें बनिया, कलाकार, शिक्षक, कारीगर, 
महाराज और तरुणी ने उस मुदठ्ठछी भर इड्डी के भीख माँगते ढाँचे 
पर जो-जो रिमाक दिए हैं उन्हें ज्यो का त्यो रख कर कविता समाप्त 
कर दी है | लेकिन यह कविता कला की दृष्टि से आधुनिक अधिक 





मुंह फटी पुरानी कोली का फेलाता-- 

दो दृक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता ! 
साथ दो बच्चे भी हैं सदा हाथ फेलाए, 

बाएँ से वे मलते हुए. पेट को चलते, 

और दाहिना दया-दृष्टि पाने की ओर बढ़ाए । 
भूख से सूख ओ्रोंठ जब जाते 
दाता--भाग्य-विधाता--से क्या पाते १ 

घट ऑसुओं का पीकर रह जाते । 

चाट रहे जूठी पत्तल वे कमी सड़क पर खड़े हुए, 
और मरपट लेने को उनसे कुत्ते भी हैं अड़े हुए । 
ठहरो मेरे हृदय में हैं अमृत, में सींच॑ दूँगा 
अमिमन्यु जेंसे हो सकोगे तुम 

सुम्दारे दुःख मैं अपने हृदय में खींच लू गा 
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है ओर इसमें शक्ति भी उसकी अपेक्षा अधिक है, क्योंकि इसे 
उसने समाज के भीतर रखकर, उसका अंग समझ कर अपनी 
सम्मति दी है ओर उसका अस्तित्व स्वीकार किया हैं जब कि उस 
“मिक्कुकः पर केवल कवि की- दया ही बरसी है और दाता--भाग्य- 
विधाता!--की क्र रता की ओर सरुंकेत भर कर दिया गया है |" यहाँ 
व्यंग्य प्रधान है, जो आज की कविता का प्रबल अख्तर है | 





१«०-भीख मॉगता है अब राह पर 
मुद्दी मर हडडी का यह नर 
एक आँख आज के बानिज की 
पराघीन होकर उप्त पर पडी 
कहा कला ने, कल का यह वर । 
एक आँख शिक्षा की इठी से 
देखने लगी उसे अमेठी से 
कहा, खुलकर छोटा भूघर । 
एक आंख कारीगर की गडी, 
कहा, आदमी की यह है छड़ी, 
खोदे कोई इसको लेकर | 
एक आँख पडी महाराज 
कहा, देख ली है स्तुति व्याज की 
मानव का सच्चा है यह घर | 
एक आँख तरुणी की जो अड़ी 
कहा, यहाँ नहीं कामना सडी 
इससे में हू” कितनी सुन्दर 
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छांयावादी काब्य में दाशनिक चिन्तन ओर करुणा के अतिरिक्त 

जो तीसरी वड़ी मारी विशेषता है, वह है रूप या दृश्य चित्रण की। 
कहीं कवि नारी रूप के ऐसे चित्र देता है जो प्रकृति के उपकरणों के: 
साध्यम से अत्यधिक आकर्षक हो गए हैं | गीतिका? नामक 
संग्रह में ऐसे रूप चित्रो का आधिक्य है। जहाँ ऐसा चित्रण है, 
वहाँ अलकार स्वाभाविक रूप से आ गए हैं | प्रभात काल में जाने 
वाली एक सुन्दरी का चित्र, (प्रिय) यामिनी जागी? वाले गीत में दिया: 
गया है, जिस में रूपक अलंकार की छुटा के साथ-साथ कवि की कला 
भी निखार पर आ गईं है--- 

(प्रिय) यामिनी जागी | 

अलस पंकज-हग-अरुण-मुख 

तझ्ण-अनुरागी | 

खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 

पृष्ठ-औवा-बाहु-उर पर तर रहे, 

बादलों में विर अपर दिनकर रहे, 

ज्योति की तन्‍्वी तड़ित्‌, 

द्यूति ने क्षमा माँगी । 

लेकिन इन चित्रों से भी अधिक सुन्दर चित्र हैं प्रकृति के मानवी- 

करण के | यों तो अश्लील श्रृंगार इन चित्रों में भी नही आ पाया है 
परन्ठु प्रकृति के चित्र तो ऐसे सुन्दर हैं कि कवि की निरीक्षण शक्ति 
ओर अनुभूति का कायल होना ही प्रड़ता है'। “जुह्दी की कली”, 
'शेफालिका?, 'संब्या-सुन्दरी', 'शरत्‌ पूर्णिमा की बिदाई आदि कविताश्ओरों 
में प्रकृति का नारी रूप खूब निखरा है | 'जुद्दी की कली :कवि की सर्व- 
प्रथम रचना है, जिसे उसने मुक्त छन्द में लिखा हैं। उसमें कल्पना 


सूयकाव त्िपाठी निराला २३७ 


की गईं है कि कली विजन वन में वल्लरी परे सो रही है। 
सौभाग्य युक्त भावनाएँ उसके द्वुदय में हैं--स्नेह-स्वप्न-मग्न है | अमल- 
कोमल-तन वाली वरुणी के समान उस का सौंदर्य है, दस बंद हैं 
ओर शिथिल हो कर वह पत्राक मे पडी हुई है । वासन्ती निशा है 
और मलयानिल नाम का उसका पति विरह-विधुर प्रिया (जुद्दी की 
कली) का संग छोड कर दूर देश में भ्रमण कर रहा है ।+ इसमें 
अकृति का स्थिर चित्र है जो सोती हुई युवती के-रूप में अ्रंकित है । 
गत्यात्मक चित्र भी निराला जी के काव्य में असख्य मिल 
जायेंगे | देखिए. दिवसावसान के समय संध्या सुन्दरी परी-सी मेघ- 
मय आसमान से उतर रही है | वह परी है इस लिए: धीरे-धीरे उतर 
रही है ओर अन्यकार में कहीं भी चंचलता का आमास नहीं है। 
उसके अधर तो मधुर हैं परन्ठु॒ कही उच्छें खलता नहीं है और न 
हास-विलास है | वह कुछ गभीरता लिये हुए है | सुन्दरी है इस लिए, 
यह गंभीरता आवश्यक है।* वैसे प्रकृति के अ्रथवा परिस्थितियों के 

१. विजन-वन-वल्‍्लरी पर 

सोती थी सुदहाग-भमरी--र्नेह स्वप्न मसम्न-- 

अमल-कोमल-तनु-तरुणी--जुह्दी की कली, 

हग बन्द किए. शिथिल, पत्राक भे, 

वासन्ती निशा थी, 

विरह-विधुर-प्रिया-सज्ञ छोड 

किसी दूर देश में था पवन 

जिसे कहते हैं मलयानिल । --परिमले? 
२. दिवसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रही है 
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स्वतंत्र चित्रण भी निराला जी में कम नहीं हैं परन्तु इन चित्रणों में 
सौंदर्य रूपक के कारण अधिक उभर आया है। बादल-राग "निराला? 
जी की अनुठी रचना है, जो अपनी कला में स्वतः पूर्ण है | पत जी की 
धवादल” कविता में जो कल्मना उपमाश्रों के रंगीन मोती लिये चटक- 
मटक कर चलती है वह निराला जी के बादल राग? में अपने पोरुष 
और गति के स्वतन्च्र विकास को ले कर चलती है | निराला जी 
का बादल विप्लव का सन्देश सुनाने आया है, कल्पना का विलास 
दिखाने नहीं | यो उपमाओं का अभाव उस में नहीं है परन्तु वे सब 
उसकी विप्लवी हुंकार को अ्रधिक मूर्त करने के लिए आई हैं। कबिता 
पढ़िए और शब्दो की ध्वनि से अर्थ का स्पष्टीकरण होता जायगा । 
शब्द-चयन में निराला जी की पढुता और भाषा पर अधिकार जैसा 
यहाँ व्यक्त हुआ है, वैसा अन्यत्र नहीं । ऊँचे पहाड से गिरनेवाले मरने 
में जो वेग होता है, वह उनकी इस कविता में है | 
प्रकृति के चित्रण में निराला जी की अपनी विशेषता यह है कि वे 

उसे सदेव रूपक मे व्यक्त करते हैं | जहाँ ऐसा नहीं होता वहाँ उनमे 
स्वतंत्र और निरलित चित्रण होता है। साराश यह कि वे चाहे प्रकृति 
के रूपक-चित्र दे या स्वतन्त्र चित्र; सबंत्र उनका स्वस्थ व्यक्तित्व 
उनमें प्रदर्शित रहता है | 

वह संध्या-सुन्दरी परी-सी धीरे-धीरे-धीरे, 

तिमिराचल में चंचलता का नहीं कही आभास, 

मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर,-- 

किन्तु गम्भीर,--नहीं है उनमें हास विलास | ---परिमल* 

१. कूम-कूम मूठ गरज-गरज घन घोर | 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर ! 
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निराला जी की कविता में अतीत के प्रति प्रेम बडी गहराई से 

व्यक्त हुआ है। परतंत्र देश के कवि को अपना अतीत बहुत प्रिय होता 
है, विशेष रूप से तब कि जब अतीत बडा गौरववान्‌ रहा हो । यों तो 
हर बीता हुश्रा कल ही वन्दनीय होता है तो भी चिरकाल तक विश्व 
को ज्ञान दान देने वाले देश के कवि को भूख-प्यास से जर्जर और 
बुद्धि तथा दवृदय से हीनता का अनुभव करने वाले मानव समुदाय के 
बीच परतत्रता की पीड़ा से कराहते हुए जो वेदना होती है उसे वह 
अतीत के संबल से ही सहता है। निराला जी का विश्वास है कि 
अतीत का गान गाने से अतीत लौट सकता है. उसी प्रकार जिस 
प्रकार शिशु माताओं के वक्षस्थल पर अपना भूला गान पाते हैं और 
माताएँ शिशुओं के अधरों पर अ्रपनी मुसकान पाती हैं। 'परिमल” मे 
अआदान प्रदान” नाम की छोटी सी कविता मे यही माव व्यक्त हुआ है,।* 
अतीत-प्र म के लिए! यमुना. "महाराज शिवाजी का पत्र!, “पंचवर्ी- 
प्रसग”, राम की शक्ति पूजा, सहलान्दि? आदि कविताएँ उल्लेखनीय हैं | 

मर करमर निर रूगिरि-सर में, 

घर, मरु, तर-मर्मर, सागर में, 

सरित---तडित-गति--_चकित पवन मे, 

मन में, विजन-गहन-कानन मे, 

आनन-आनन में, रव-घोर-कठोर , 

राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर | --परिमल? 

१, कठिन श्रुखला बजा बजा कर, गाता हूँ अतीत के गान, 

मुझ भूले पर उस अतीत का क्‍या ऐसा ही होगा ध्यान! 

शिशु पाते हैं माताश्रों के वत्नस्थल पर भूला गान, 

माताएँ भी पातीं शिशु के अधरों पर अपनी मुस्कान ।--यरिमल 
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इन कविताओ म कांव ने ग्राचीन वैभव और गौरव का विस्तृत वर्णन 
किया है। “यमुना में वह दुखी होकर पूछता हैं कि है यमुना -बता 
अब वह वशीवट कहाँ है और कहाँ हैं वे नग्नागर श्याम ? कहाँ है 
वह चरणु-चाय से व्याकुल हो उठने वाला पनघट, कहाँ हैं वह वृन्दा- 
धाम ? कभी यहाँ जिन गोपियों के 'शरीर श्थाम-व्रिह् से तप्त देखे 
गये ये वे आज किस विनोद की प्यासी योद में अर्थात्‌ किस अमाव 
“में अश्र्‌ पात कर रही हैं।* महाराज शिवाजी का पत्र जयसिंह को 
दक्षिण में चढ़ाई करने के समय लिखा गया था। इसमें मारत के 
पतन और राजपूतों के हास का ओजपूर्ण शब्दों में चित्रण है। 
निराला जी का ओज इस कविता मे खूब व्यक्त हुआ है| “राम की शक्ति 
पूजा? को जब निराला जी स्वयं पढ़ते हैं तब वे वीर रस की मूर्ति हो 
जाते हैं। सहलाब्दि! (अखिमा) कविता मे वैदिक काल से लेकर 
मुगलों के आक्रमण तक की मारतीय सस्कृति का उज्ज्वल चित्र 
है। इसके साथ ही अधशभ्यतन पर करुण अश्र्‌पात भी है । निराला 
जी कौ ये कविताएँ हिन्दी का गौरव हैं और उनकी कला का 
उत्कृष्ट रूपग्रस्तुत करती हैं | 

१-बता कहाँ अब वह व शीवट १ 

कहाँ. गए. नठनागर श्याम ? 

चल-चरणों का व्याकुल पनघट 

कहाँ आज वह बवृन्दाधाम ? 

कमी यहाँ देखे थे जिनके 

श्याम-विरदह से तप्त शरीर, 

किस घिनोद की तृषित गोद में 

अाज पोंछती वे द्ग-नीर ? 
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निराला जी कौ कविता में सब से बडी विशेपता है उनकी 
विद्रोह-भावना | समाज, साहित्य और व्यक्तिगत जीवन भे बन्धनों 
को ठुकराने में वे अंग्रे जी के कवि बायरन की कोटि मे आ जाते हैं | 
बायरन मे विद्रोह का स्वर प्रखर था परन्तु दार्शनिकता उसमें 
गौण थी. जिसके कारण वह आवेश का कवि कहलाया। इसके 
अतिकूल निराला जी में दर्शन का आविक्य होने के कारण उनका 
विद्रोह सवत हो गया है परन्तु स्वर उनका बायरन ,से कम प्रखर 
नहीं है । ससार की विषपमता ओर शोपण तथा अर याचार से पीड़ित 
कवि का हृदय शक्ति का आवाहन करता है और कहता है कि हैं 
श्यामा तू एक बार ओर नाच, फिर तुक से नाचने को न कहू गा । 
यदि तुके सामान की चिन्ता हो तो वह व्यर्थ हे क्योकि सामास 
सत्र तैयार है | असुर इतने हैं फ्रि तुझे हारों की कमी न रहेगी | सुशड- 
मालाबों की मेखला बना कर आज तू सज जा । एक बार बस 
एक बार और नाच | तेरी रकम्कामय भेरवी मेरी तभी बजेगी जब 
मृत्यु से तू पंजा लडायेगी | हे माँ, जब तू हाथ में खदग ओर खगर 
लेगी तब में अपनी अ्रद्ञलि भर-मर कर उसमे रुघिर भरूँगा | माँ 
इतने दिन हो गए क्या अब मी तू मेरी ग्रार्थना नहीं सुनती। कया 
मे अब भी उगलियों पर दिन गिनता चला ज.रऊँ? है श्यामा फुक 
बार--बस एक बार ओर नाच ।" धीरे-धीरे देवी शक्तियो पर से ककि का 





१--एक बार बस और नाच तू श्यामा ! 
सामान सभी तैयार, 
कितने ही हैं असुर, चाहिए कितने तुकको हार ? 
कर मेखला मुण्ड-मालाओं से बन मन-अ्रभिरामा-- 
एक बार बस ओर नाच तू श्यासा ! 


है 
चटेफि 
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विश्वास हव्ता गया है| ज्यो ज्यों वह संघर्ष में पडता गया है, उसकी 
आँखों के सामने जन साधारण की अवस्था प्रक८ होती गई है और 
वह इस द॒र्दशा का कारण और उसका निवारण वर्ग वाद में हूँ ढने 
लगा है। आज उसका जन-शक्ति में विश्वास हो गया है और वह 
नर-शक्ति का उपासक हो गया है । आज वह पीडित, तृषित मानव 
को क्राति के लिए शीघ्र से शीत्र कदम बढाने के लिए कहता है, क्‍्यो- 
कि.वद॒ जानता है कि भविष्य में आज के अ्रमीरो की हवेली कल 
के किसानों की पाठशाला होगी। धोबी, पासी, चमार, तेली अज्ञाना- 
न्वकार को दूर कर मानवता का पाठ पढ़ें गे ।* यह विश्वास ही है 
जिसके कारण कवि ने नर को पहांड के समान द्ढ़ू होने की चेतना 





पैरवी भेरी तेरी क का 

नभी बजेगी मृत्यु लड़ायेगी जब तुमसे पंजा, 

लेगी खड॒ग और तू खप्पर, 

उसमें रुधिर भरूंगा माँ 

मैं अपनी अज्जलि भर भर; 

उँगली के पोरों में दिन गिनता ही जाऊँ क्या माँ--- 

एक बार वस और नाच तू श्यामा | --पिरिमल! 
१--जल्द-जल्द पेर बढ़ाओ, आओ-आओ | 

आज अमीरों की हवेली 

किसानों को होगी पाठशात्रा 

धोबी, पासी, चमार, तेली 

खोलेंगे अन्धेरे का ताला 

एक पाठ पढ़ें गे, झट बिछाओ | 
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की है--भमरने फूटेंगे, उबलेंगे, नर अगर कहीं तू बने पहाड |! आज 
वही सीधे पूँ जीपति से कहता है कि इस दरिद्रता और शोपण का भेद 
हमे मालूम है और यदि तुम्हारे मिल की पूंजी देश की सम्पत्ति 
बन जाय तो सव ठीक हो जाय । " पिछले तीन चार साल में युद्ध 
की भबंकरता और देश की ख्वतंत्रता के रह्तकों के बदी होने से 
उत्पन्न हुई निराशा के बीच भी निराला जी का कवि सजग रहा है, 
यह उनकी वडी जीत है । वे अब सीधे जनता के दुःख दर्द का 
चित्र खींचने लगे हैं और वह भी देशी रागों में। गीतिका? के, 
मपताल, खम्माच आदि रागो को छोड़ वे 'कजली' गाने लगे ई-- 
मानों वे जन-कवि होने की तैयारी भें हैं। पंत और महादेवी इस 
बीच मौन से ही रहे हैं पर निराला जी ने तूफानी गति से लिखा है। 
देश के प्राण १० जवाहर लाल नेहरू के बंदी होने पर और देश की 
दर्दशा पर कबि ने जो कजली लिखी है, वह सैकड़ों राष्ट्रीय कविताओं 
से श्रेष्ठ है । उसमे युद्ध, देश में व्याप्त निराशा, मेंहगाई, रेंगरूटों 
के दलों का विदेश जाना आदि का करुण चित्रण है जो आग लगा 
देता है। नाग के समान काले काले बादल छा गए हैं पर 
वीर जवाहर लाल नहीं आए | बिजली सर्प की मणि सी कोंध रही है 
जिसे देखकर सर झ्ुुका लेना पड़ता है | बादल सर पर सर सर करते 
दौड़ रहे हैं पर वीर जवाहर नहीं आए.। पुरवेया हवा फुफकार रही 

हैझर विष की बीछार कर रही है, ओर इम निराशा की गुफा 
१मेद कुल खुल जाय वह, 

सूरत हमारे दिल में 
देश को मिल जाय जो, 
पूजी तुम्हारे मिल में है | 


रडड सूर्यकात त्रिपाठी निराला 


में समाए हुए हैं पर वीर जवाहर लाल नहीं आए, | मेँहगाई बढ़ गईं 
है, गॉठ की गाढ़ी कमाई भी छुक गई है ओर आज हम मूखे नंगे 
शर्माए, हुए खड़े हैं तो भी वीर जवाहर लाल नहीं आए । हाय हम 
निहत्ये कैसे बच पायेंगे | हमारे जत्थे के जत्थे बाहर चले जा रहे हैं 
आर हम भरमाए हुए. राह देख रहे हैं पर अब तक बीर जवाहर लाल 
नहीं आए |१ यह कविता जापानी आक्रमण को संभावना के समय 
देश की वास्तविक स्थिति का सजीव चित्र है, जो लोक गीत की कला 
में बड़ा सार्मिक हो गया है। 

'अखिमा' नामक काव्य-संग्रह में कवि ने स्वगी य प्रसाद जी, शुक्क 
जी. महादेवी वर्मा, विजयलक्ष्मी पडित आदि पर प्रशस्तियाँ 
लिखी हैं. जो उनकी विशाल-हृदयता की ब्योतक ह। कुकुरमुत्ता? 
नाम का काव्य-सग्रह निराला जी का और है जिसमे उन्होने व्यंग 
लिखे हैं। कुकुरमुत्ता' मे तो उन्होने अपने ही अद्द तवाद की हंसी 

उडाई है। “गर्म पकौडी”, मास्क्रों डायलाग्ज', प्रेम संगीत”, रानी ओर 


१--काले-काले बादल छाये, न आए वीर जवाहरलाल । 
कैसे कैसे नाग मेंडलाए, न आए बीर जवाहरलाल । 
विजली फन के मन की कौधी, कर दी सीधी खोपडी ओधी, 
सर पर सर-सर करते घाये, न आए वीर जवाहरलाल । 
पुर्वाई की हैं फुफकारे, छन-छन ये बिस की वौछारे, 
हम हैं जैसे गुफा मे समाए, न आए बोर जवाइरलाल | 
मेंहगाई की बाढ़ बढ आई, गॉठ की छूटी गाढ़ी कमाई, 
भूखे नगे खड़े शरमाए, न आए वीर जवाहरलाल । 
कैसे हम बच पायें निहप्ये, बहते गए हमारे ज थें, 
राह देखते हैं मरमाए, न आए वीर जवाहरलाल | --चबेला' 
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कानी आदि में सामाजिक बुराइवयो की ओर यच्छुन्न रंकेत है। 
वस्तुतः वात तो यह है क्वि ज्यो ज्यों निराला जी आगे बढ़ हैं त्यों त्यों 
व्यंग प्रधान होता गया है| 'परिमल?, अनामिका! और “गीतिका 
की रंगीनी आगे नहीं रही | कला में मगिमाएँ तो आई हैं पर भाव 
ओर विषय सरलतम हो गए हैं। वैसें निराला जी की कला का 
उत्कर्ष॑ तुलसीदास! नामक ग्रंथ में दर्शनीय है। अपनी स्त्री 
र्नावली के प्रति तीव आसक्ति वाले तुलसीदास कैसे तीत्र 
वैराग्य वाले हो गए. ओर कैसे उनकी साधना आगे बढी और कैसे 
वे उसमें सफल हुए. इसका उदात्त भावना-ूर्ण चित्र तुलसीदास? 
में दिया गया है। यह कृति निराला जी की भाषा और शैली का 
अन्यतम नमूना है। इसमें उनकी संस्कृत-गभित और सामासिक 
पद एक्त भाषा का सुन्दर रूप प्रदर्शित है | प्रसाद ने छायावादी महा+ 
काव्य कामायनी दिया है तो निराला का तुलसीदास” भी एक प्रसिद 
छायावादी प्रचन्ध-काव्य है। 

ग्रब तक हमने निराला जी के काव्य के भाव पतक्ष पर ही विचार 
किया है ओर देखा है कि किस प्रकार उन्होने दाशंनिक के रूप में 
अपनी काव्य-साधना आरभ की और फिर भक्ति-माव-पूणण छृदय 
से सरस्वती के चरणों में अपनी प्रतिभा के पुष्प चढाते हुए देश- 
प्रेम, प्रकृति, क्राति-विद्रोह और अतीत-प्रेम के गीत गाते हुए जन- 
जीगन के सीधे चित्र देना आरम किया। भाव-पक्षु में उनकी क्राति 
तो महत्त्व-पू्ण है ही, कलापज्षु मे उनका विद्रोह सबसे अधिक प्रकट 
हुश्नरा है। उसके लिए उन्होंने हिंदी में मुक्त छुंट का प्रयोग किया । जब 
पहले पहल इस का प्रयोग हुआ तब लोगों ने मज़ाक उडाने के लिए 
इसे रबड छुद या केचुओ छुंद कहना आरंभ कर दिया था। लोगों 
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की ऐसी धारणा बन गई थी कि निराला जी जो कुछ लिख रहे 

वह कविता नहीं है, शब्दों की खिलवाड है। लेकिन निराला जी 
जैसा प्रतिभाशाली कलाकार इस बात से घबराने वालान था। 
कलाकार के नाते उन्होने स्वच्छुन्द छद की जो सृष्टि हिंदी में की 
उसका संबंध उन्होने वेदों जोड़ा और सिद्ध किया कि यह समृद्ध 
भाषा के लिए नई अथवा विदेशी चीज़ नहीं है । निराला जी ने 
“पपरिमल” की भूमिका भे अपने पक्ष का जोरदार समर्थन किया और 
लिखा---“मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती हे । 
मनुष्यों की सुक्ति करों के बंधन से छव्कारा पाना है और कविता 
की मुक्ति छुंदो के शासन से अलग हो जाना। जिस प्रकार मुक्त 
मनुष्य कभी किसी के प्रतिकूल आचरण नहीं करता, उसके तमाम 
काम औरों को प्रसन्‍न करने के लिए होते हें--फिर भी स्वतंत्र, इसी 
तरह कविता का हाल है । मुक्त काव्य साहत्य के लिए कभी अनर्थकारी 
नहीं होता,प्र ्युत उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फैलती 
है, जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती है | जेसे बाग की वँधी 
ओर बन की खुली हुई प्रकृति । दोनों ही सुन्दर है, पर दोनों के 
आनन्द तथा दृश्य दूसरे-दूसरे हैं। जैसे आज्लाप और ताल की 
रामिनी । इसमें कौन अधिक आनन्दप्रद है, बतलाना कठिन है। 
पर इसमें सदेह नहीं आलाप , बनन्‍्य-प्रकृति तथा मुक्त-काव्य स्वभाव के 
अधिक अनुकूल हैं |” बंधन-हीन मावनाएँ स्वभावतः अविक सुचारु 
ढंग से व्यक्त हो सकती हैं, इसमें संदेह नहीं, परतु उनके पढ़ने 
की एक विशेष वला होती है | हमारा अनुझव है के निराला जी की 
क्वितनी ही कवितायें रवय॑ पढ़ने पर उतनी शच्छी नहीं लगती ओर 
सूअ्नकने में मी दुरूदह जान पड़ती हैं परन्तु जब वे उन्हें पढ़ते हैं तब 
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उनका सौंदर्य ही नहीं निखर उठता, वे ऐसी आकर्षक हो जाती हैं 
कि हृदय बार-बार उनका रसास्वाइन करना चाहता है। 
निराला जी ने अपनी कला के सबंध में एक लेख लिखा था | उसका , 
शीर्षक था, मेरे गीत और कला? । वह उनके निव॑ंध संग्रह प्रबंध 
ग्रतिमा” में संग्रहीत है। उसमें उन्होंने अयनी कला की ! विशेषताओं 
का उदवाट्न किया था| उन्होंने मुक्त छंद के विपय में अपना मत 
इस प्रकार दिया था-- “मैंने पहने और गाने दोनो के मुक्त रूप निमित 
किए हैं। पहला वशवृत्त में, दूसरा मात्रा वृत्त में। इनसे हट कर 
मुक्त रूप में छुद जा ही नही सकता । गाना भी जो मेने सिखाया 
है वह हिंदी का पुराना राग नहीं कि कविजी कवि-सम्मेलन मे शाम 
के वक्त भेरवी में कविता पढ़ने लगे | तबले के समाने बैठा दीजिए 
तो भेर्वी मी भूल जाय | मेरा गाना भी कविता का ही गाना है। 
गीत तो मैंने अलग लिखे हैं।” | 
तापय॑ यह है कि निराला जो का मुक्त ऋद भी प्रयाह और गति 
के दियमो में देव कर चलता है जिसके पढ़ते ओर गाने का विशेष 
ढंग है | इसके साथ ही निराला जो की कज्ञा की दूसरी विशेषता है, 
उसका संगीत । हम पहले लिख चुके हैं कि संगीत का शास्त्रीय जान 
निराला जी को राज-दरबार से ही मिला है। छुन्हों की कऋात्ति में 
संगीत ने उनकी बडी सहायता की है | इसलिए गीतों मे ग्रचकतित 
शब्दों क्रे रू बदल गए हैं। “गीतिका” के गीतो में उसके ,>अच्छे 
उदाहरण मिल सकते हैं कि ऊबि ने संगीत के लिए कैसे शब्दों के 
अंतिम वर्ण या स्वर को बदल रिया है। निराला जी की कविता में 
सगीत इतना प्रधान है कि शब्दों के सामनन्‍्प रूपए से परिचय रखने 
वाले पाठऊ गड-बडा जाते हैं ओर उन्हें क्लि्ट मी कह देते ईं। 
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संगीत तत्त्व के बनाए रखने में ध्वन्यात्मक शब्द ही सहायता करते हैं। 
निराला जी ऐसे शब्द चुन चुन कर रख देते हैं कि उनकी ध्वन्या- 
त्मकता से सगीत की रक्षा के साथ काज्य का सोंदर्य मी बढ जाता है। 
उदाहरण के लिए 'गीतिका? की यह पंक्तियाँ लीजिए, :--- 

मौल रही हार 

प्रिय पथ पर चलती सब कहते श्र गार--- 

ऋशु-ऊण का ककण, मृद किए-किण रव किंकिणी 

रणन रणन नपुर उर ल्ाज और रकिनी 

ओर मुखर पायल स्वर करे वार-बार-- 

प्रिय पथ पर चलती सब कहते श्र॒गार | 

इसमे कंकण, किकिणी, नूपुर और पायल के स्वर को व्यक्त करने 
वाले शब्दों को लेकर भाव व्यक्त किए गए हैं | कंकण के साथ कण- 
कण, किंकिणी के साथ किण किण, नृपुर के साथ रणन-रणन और 
पायलीं के साथ बार वार मुखरित होना आदि से कवि ने ध्वन्यात्मक 
चित्र खींच विया है। 
भाषा के ऊपर निराला जी का अधिकार है। संस्कृत के 
यंडित होने के कारण उन्हे शब्दों की कमी नहीं खटकती। अनेक 
श्रप्रयलित शब्दों का प्रयोग उन्होने किया है और यदि यह कसोगी ही 
किसी कलाकार के बडप्पन की हो कि किसने अधिक शब्द दिए हैं तो 
निराला जी का स्थान सर्व प्रथम'होगा | 'तुलसी दास में, जहाँ कि उन्हें 
सनोवैज्ञानिक तथ्यों का निरूपण करने के लिए. भाषा को बहुत कुछ 
गढ़गा पड़ा है, शब्दावली जटिल हो गई है ।* वैसे अब निराला जी 
$*-मभास्त के नभ का यभा पूर्य, शीवलच्छाय सास्क्ृतिक सूर्य, 
अस्तमित आज रे, तमस्तूर्य दिड_मंडल--“ठुलसीदास!' 


सूर्यकांत त्रिपाठी निराला श्ड६्‌ 


ने उर्दू ढंग पर ग़जलें लिखना भी शुरु कर दिया हैं। उन गज़लों में 
उद्‌ -हिन्दी का स्वाभाविक मेल हैं और कहीं-कहीं तो इतना प्रवाह 
ओर इतनी कारीगरी है कि उठ के अ्रच्छे-अच्छे शायरों से वे टक्कर ले 
सकते हैं |? भाषा में यह परिवर्तन परिमल”, धअनामिका?, 'ठुलसी- 
दास” और “गीतिका? के बाद आरम्भ होता है। 'कुकुर मचा? में 
अंग्र जी के शब्दो को भी बडी खूबी से जडा है| उसके बाद 'अखिमा! 
ओर बेला में छन्दो के नए प्रयोगों के साथ मापा भी बदली हुई है । 
इस प्रकार भावपज्ञ और कलापक्ष दोनों में ही निराला जी का 
सीरुषमय स्वच्छुंद व्यक्तित्व प्रकट हुआ है । लेकिन सबत्र सजीवता 
और गतिशीलता उनमें बनी रहती है । श्री नंदठलारे वाजयेयी 
के शब्दों मे कविताओं के भीतर से जितना प्रसन्न अथच अस्खलित 
व्यक्तित्व निरालाजी का है, उतना न प्रसाद जी का है न पंत जी 
का। यह निराला जी की समुन्नत काव्यन्साधना का परिणाम है। 
निराला जी के “कवि? मे जडत्व का अंकुश कहीं नहीं मिलता जब कि 
प्रसाद जी की मावनाएँ कहीं-कहीं साधारण तल तक पहुँच गह हैं 
आर पत जी का श्रुगार यत्र-्तत्र ऐंद्रियता की दशा तक पहुँच गया है 
और उनकी कविता यदा कदा 'अपनी तारीफ! तक करने लगी । 
इसका कारण यह है कि निराला जी दाशंनिक होने के कारण तक 
स्थता से ही करुणा या श्र॒गार का चित्रण करते हैं। उनमें बुद्धितत्त्व 
इतना प्रधान है कि उनका कल्पना-तत्व और रागात्मक तत्त्व उस 
१. जमाने की रफ्तार मे कैसा तूफाँ 

मरे जा रहे हैं जिये जा रहे हैं । 

खुला भेद, विजयी कह्मए हुए जो, 

लहू दूसरे का पिये जा रहे हैं--'बेला? 
















ज्श्पू० सूर्यकांत त्रिपाठी निराला 


पर कभी दुखी नहीं हो पाते और कविता में सर्वत्र संयम या नियंत्रण 
बना रहता है। संमवतः इसीलिए दाशनिकता, संगीतमयता और 
 आलंकारिकता तीनों ने मिलकर उनके काव्य में त्रिवेशी-संगस की 
'पाबनता, आकर्षण और सौंदर्य की सृष्टि क है। 

निराला जी की काव्य-साथना निरंतर गतिशील रही है और 
- वे प्रसाद की 'कामायनी' की भाँति हिंदी को कुछ देना चाहते हैं। उन 
के कठोर तप से यह आशा करना कि वे अवश्य कुछ-न-कुछ गे 
असंभव नहीं है | श्रमी तो वे फारसी के छुंदः शास्त्र का निर्वाह करते 
_ हुए अलग-अलग बढहरों की शजलें दे रहे हैं। आगे शायद वे फिर 
आपने वास्तविक रूप में लौट कर कुछ दें | हो सकता है वे इन नए 
प्रयोगों में ही वह महान्‌ कृति दे दें | जी कुछ भी हो, आज वे जन- 
जीवन के निकथ आ रहे हैं ओर यह हिंदी के लिए बड़े सौमाग्य की बात 


हैं । उनकी भाषा सरल-सजल होकर भावों को नए रूप-रंग में पेश 


-कर रही है | यह युग के अनुकूल ही है। उन्होंने अपनी प्रथम काव्य 
. पुस्तक परिमल? में मंगलाचरण के रूप में जों प्रार्थना की थो, वद्‌ 
. आज़ पूर्ण होती दीखती है और उनकी वाणी नवीन आशा के प्रकाश 
से पूर्ण होकर स्वयं ही गू ज॑ रह्दी है | उसकी ध्वनि दिखियंत में व्याप्त 
. हो रहो है और जन-जन गा रहा है-- 
जग को ज्योतिमंय कर दो ! 
प्रिय कोमल-पद-गामिनि | मंद उतर... 
जीवन्मृत तरु-त॒ण-गुल्मों की पृथ्वी पर 
स हँस निज पथ आलोकित कर, 

नतन जीवन' भर दो ! 


जग को ज्योतिर्मम कर दों 
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सुमित्रानंदन पंत 


भारतेन्द ने जिस विद्रोह और राष्ट्रगपमेस को लेकर साहित्य छुजन 
किया था, उसके कारण “हिंदी-हिंदू हिंदस्तान' कौ भावना ने 
साहित्य में व्यायकता तो प्रात कर ली लेकिन उनके असमय निधन से 
उनके द्वारा प्रवर्तित पथ को निश्चित दिशा न मिली । यहीं कारण 
है कि उनके कुछ ही दिन बाद उनका मंडल अपना कार्य करके 
विश्राम लेने लगा और उनकी सर्वा गीण सुधार-बृत्ति का आदोलन 
साहित्य में ढीला पड गया | लेकिन साहित्य में अपनी; तन, मन, धन 
की जितनी शक्ति वे लगा चुके ये, उससे भविष्य मे भी मुफल फलने 
की आशा तो हो ही चुकी थी । द्विवेदी जी केआाने पर मारतेन्द की 
भावनाएँ साहित्य में नए रूप में आईं। द्विवेदी जी का युग राष्ट्रीय 
सरक्षण का युग था, ।जसमें भारतीयों को अपुनी सस्कृति, सम्यता 
और साहित्य के सयत विकास की बढ़ी आवश्यकता अतीत हुई | 
भारतेन्द ने जो बहुमुखी प्रमति की धारायें बहाई थीं उनको संयक् 
करना दिवेंदी जो का काम था। उन्होंने गद्य को मापा को ही 
व्यवस्थित नहीं किया, वरन्‌ पद्य की भाषा में मी क्राति ला दी | खड़ी 
बोली पद्म की भाषा हो गई ओर ढिंवेंदी जी की देख-रेख में 
सर्वश्री मैथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय, रामनरेंश 
त्रिपाठी आदि ने खडी बोली के काव्यात्मक सौदर्य को बढ़ाने की 
शक्ति भर चेश की। इन कवियों के प्रबल से खडी बोलीं का 
स्वरूप निखरा और अब उसका आकर्षण भी बढ़ा, लेकिन छ्विफदी 


श्प्र सुमित्रानंदन पंत 


जी नेतिकता के पत्नपाती थे | राष्ट्रीय आन्दोलन मे मी नेतिकता 
थी; फलतः साहित्य मे भी उसकी आवश्यकता पड्दी | इस नेतिकता 
कै आवबार पर उन्होंने भारतेन्द-कालीन सरसता का एक प्रकार से 
बहिष्कार-सा कर दिया | कविता से रस का बहिष्कार दिवेदी-युग 
की विशेषता थी | यद्द प्रति-क्रिया थी उस रीति कालीन क व्य-प्रणाली 
के प्रति जो भारतेन्दु युग में मी अपना प्रभाव बनाए हुए थी । 
भारतेन्द ने अपनी राष्ट्रीयता के साथ उसे सुरक्षित रखा था--कुछ 
परिष्कार परिमार्जन के साथ। द्विवेदी जी ने उसे पसंद न किया 
आर डिक्टेयर की भाँति काब्य-जगत्‌ में शुद्ध नेतिकता का समावेश 
किया | कवियों को द्विबरेंटी जी की सदभावना पर अगाध श्रद्धा थी। 
बाव मान ली गई और काव्य में इतिवृत्तात्मक कविता का जन्म 
हुआ । इतिवृत्तात्मक का शअ्र्थ है--किसी प्रकार की कल्नना या 
भाइकता का रग चढाये बिना सीधे-सादे शब्दों म अपनी बात रख 
देना | अधिकतर हिवेदी-युग का काव्य पद्म है. जिसम कवित्व कही- 
कहीं है ) कारण, उसमें कवियो को नेतिक बन्बन थे | ऐसे बंधनों 
में कविता का विकास नहीं होता, यह निश्चित है | 

कुछ भावुक युवक जो अग्मे जो शिक्षा प्राम थे ओर पाश्चात्त् 
वियारों के भी सके में आ चुके थे, द्विवेंदी-कालीन कविता मे 
इस अग्राकृतिक शासन को हृदय से अस्वीकार करते थे । थे यह तो 
सानते थे ऊक्ि तुगार रस में राधा कु पृ को लेकर जो आज तक 
ब्िखौ-पिटी *तुकबनिियाँ ओर चमकार-प्रदशन होता है, उसे नष्ट 
हो जाना चादिए, लेकिन यह नहीं मानते थे कि श्रुगार का एक दम 
बहिष्कार कर दिया जाय | जीवन के इतने बड़े अग की ऐसी अपेक्षा 
जुन्‍्हें असह्य थी; वे इतिबृत्तात्मक कविता से असंतुष्ट थे, उन्हें 
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उसमें कोई रस या रुचि न थी। वे तो कुछु और ही सोचते थे और 
चाहते थे कि यदि इस इविवृत्तात्मक कविता में ग्राण डाल दिये 
जायें, स्पन्दन भर दिया जाय तो हमारा काम सफल हो जायगा। 
यह विचार उन्होंने किया और विपय, भाव, मापा और शैली के 
दत्वों का गहरा मन्थन करने के बाद मक्खन स्वरूप उस कविता को 
जन्म दिया, जिसे छायावाद कहते हूँ | उन्होंने स्थूलता॒ को नमस्कार 
किया और सूछम भावनाओं को व्यक्त करने लगे। वे जानते थे कि 
समाज में इस विद्रोह का स्वागत न होगा परन्तु तो भी वे भाषा और 
साहित्य को नई गति देना चाहते थे, इस लिए उन्होने ऐसा किया | 
एक वात यहाँ समझ लेनी चहिए कि छावाबाद का अ्रर्थ अन्तमु खी 
वृत्तियों का ऐसा चित्रण है, जो वाह्य प्रभाव से अलग, अपने निराले 
ढंग से होता है । यो अन्तमु खी वृत्तियाँ भी वाह्य प्रभाव से प्रमावित 
हुए ब्रिना नहीं रह सकती, परन्तु इन कवियों ने एकान्त में बैठ कर 
ग्रपने भीतर की इलचल को. ही व्यक्त किया। अकेलेपन मे प्रकृति के 
ग्रतिरिक्त कोई साथी नहीं मिला इस लिए. उस का स्वाभाविक सहयोग 
इन को मिला और इन की कविता में उस का स्थान महत्वपूर्ण हो गया। 
महत्वपूर्ण ही नहीं उनकी कविता में प्रकृति स्व साकार ह्वो कर बैठ 
गई । युवक ये, उत्साह और युवकोचित प्रेम-भावना उन में थी ही । 
प्रकृति के साथ वह भी मिल गई | उस की तृत्ति समाज में असंभव थी 
क्योंकि समाज की मर्यादा बाघक थी | वह येम-भावना अतुृम वासना 
बन कर काव्य में स्थान पा गई | उसके साथ कुछ निराशा भी थी 
लेकिन जब एक कल्पित प्रेमिका को इन लोगो ते आज्म-समपण किया 
तो वह निराशा आशा में बंदल गई उल्लास और मव्यवा उनकी 
वाणी में स्वतः प्रविष्य हो गए | प्रकृति, अतृम वासना आर मानसिक 
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संवर्ध को व्यक्त करने के लिए उन्हें कला मी नई गढ़नी पडी | बंगाल में 
रवीन्द्र नाथ यही कर चुके थे | विश्व कवि से अधिक प्रेरणा-लोत दूसरा 
मिल नहीं सकता था। कुछ सीधा अग्म॑ जी का मी प्रमाव पड़ा, उस की 
भी अमिव्यंजना शैली को इन्होंने ग्रह किया | बंगला और अंग्रे जी के 
ब्रभाव से नई भाषा, नए छुन्द, नए अलेंकार ले कर उन्होने अपने 
काल्पनिक स्वर्ग की रचना की । उस स्वर्ग में प्रकृति का नया रूप हो 
गया, वह नई सजधज से आईं, जैसी साहित्य के इतिहास में कमी नहीं 
आई थी | मन का जगत्‌ भी नये परिधान में आविष्ट हो कर वाहर 
आया । प्रकृति के साथ मानों जगत्‌ का यह नया रूप ही साहित्दर्स 

छायावाद कहलाया | श्र॒गारी कविता से इस में भिन्‍नता केवल यही 
थी कि इसमे उतना खुलापन न था, जितना उसमे होता है। यह 
प्रहछुन्न श्रुगार था, जिसमें भव्यता अधिक थी। इतिबृत्तात्मक 
कविता के प्रेमी और उस काल की व्रज भाषा के रसिको की समर 
में यह अग्पटी व्यजना नहीं आती थी, कुछ अस्पष्ट्ता भी थी | उन्होने 
इसमे काव्य की काया न देखी, छाया देखी और बस नाम रख 


दिया “छायावाद” ! 
इस छायावादी कविता को जिन कवियों ने आगे बढ़ाया उनमें 


हमारे पंत जी का प्रसुख स्थान । यों तो छायावाद का आरम्भ जय- 
शकर प्रसाद जी के “करना” काव्य- सश्रह से माना जाता है और वही 
इसके प्रवतक कहे जाते हैं लैकिन पंत जी ने छायावाद की कला को 
सबसे अधिक निखारा है। इनके अतिरिक्त पं० सूर्यकान्त त्रिपाठी 
निराला और महादेवी वर्मा ने इस कविता में पौरष और करुणा का 
समावेश किया है। इस ग्रकार छायावाद की कविता के प्रसाद, पंत, 
निराला और मह्दादेवी ये चार उज्ज्वल नक्षृत्र हैं, जिनके प्रकाश में 
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खनन्‍्य कवियो ने अपने काव्य-साथना के पथ को पार किया है। ये 
चार दी अपनी नवीन भावाभिव्यंजना, नवीन विचार-प्रयाली, नवीन 
भाषा-शैली और नवीन कला-कोशल के कारण शीर्ष स्थान पाने के 
अधिकारी हैं | इनका विरोध भी बहुत हुआ है लेकिन अध्ययन की 
गंभीरता और व्यक्तित्व की धीरता के बल पर वे बराबर आगे बढ़ते 
आए हैं | लाब्छुनाओ और आज्षेपों के प्रहार सहने वाले इन कवियों 
ने मक्तिकाल की विशद्ता और व्यांपकता से पहली बार साहित्य का 
श्रु गार किया है और इनके साहित्य की समता केवल भक्ति काल 
साहित्य से ही की जा सकती है । वृत्तियो मे नहीं वरन्‌ भाषा और 
भाव के सौंदर्य में, क्‍योंकि बृत्तियाँ उनकी भक्तिकालीन कवियों से 
नितान्त भिन्‍न हैं। पोर्वात्य और पाश्चात्य दोनों साहित्यों के मूल-तत्त्वों 
के विवेचन-विश्लेषण के बाद इन्होंने अपने काव्य का श्र गार किया है 
और खडी बोली को मृदुता और माथुय के साथ वह भावाभिव्यंजकता 
दी है, जो द्विवेदी काल में देखने को भी नहीं थी। सच तो यह है कि 
अपनी इसी विशेषता से वे साहित्य में प्रतिष्ठित हुए और इसके लिए 
वे संदेव प्रतिष्ठित रहेंगे | 

जैसा कि हम कह चुके हैं, इन कवियों में पंत जी का प्रमुख स्थाव 
है | उन्हें प्रकृति का सकुमार कवि कहा जाता हैं। वास्तव में पंत जी 
को यह विशेषण देना संगत है क्योकि वे उन्म्रुक्त प्रकृति के अंचल में 
जन्मे, पले और बड़े हुए हैं, जिससे उनकी अंतःप्रकृति मी कोमल 
ओर स्निग्ध हो गई है | उनका जन्म, मई १६०० भे कूर्मा चल के सु दर- 
तम प्रदेश कौसानी में हुआ था, जो अल्मोड़ा ज़िला में है। बचपन 
में ही इन्हे माता की स्नेहमयी गोद से वंचित होना पड़ा। फल-स्वरूप 
व्यक्तित्व में संकोचशीलता आरा गई | प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण ने 
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इसमें साथ दिया और बचपन से ही कवि चितनशील होगया। 
स्कूली शिक्षा के प्रति विशेष रुचि नहीं रही क्योकि वह उनके 
चितन को गति नहीं दे सकी और महायमा गाधी के मापण से प्रभा- 
वित होकर एफ० ८० से हीं पढ़ना छोड विया। लेकिन संस्कृत, 
वैंगला और अग्र जी के गमीर अध्ययन ने दीवारों की बंद शिक्षा का 
अभाव ही नहीं पूरा किया वरन्‌ नवीन उद्भावनाश्रों के लिए भी मार्ग 
खोल दिया | बचपन से ही कवितायें लिखने लगे । विपय होते थे 
*कागज-कुसुम', 'सिगरेट का घुआ्लॉ' जैसे बिलकुल निरालें। १५ वर्ष 
की उम्र मे "हार! नामक उपन्यास भी लिखा था, जिसकी हस्त-लिखित 
प्रति काशीनागरी प्रचारिणी के संग्रहालय में है | पहली कविता 'स्व्ाँ 
थी जो 'सरस्वती' में छुपी थी | सबसे पहलें १६२४ भे उनकी प्रसिद्ध 
कविता पुष्तक 'पल्लच्र! निकली जिसने नवयुग उपस्थित कर दिया। 
वैसे उससे पहले “वीणा! और शअ्रथि” भी लिख चुके थे। “वीणा” 
में आरंमिक प्रकृति-प्रेम की कवितायें है और “्रथि! मे एक प्रेम-कथा 
है। 'पल्लव' के बाद ही कवि के प्रिता का देहात होगया और जीवन 
में अमाव ही अभाव होगया | इसी समय उनको बीमारी ने भी आग 
घेरा । प्रकृति-प्रेम से कवि में जीवन के सुख-दख की ओर देखने की 
प्रवृत्ति जगी | ढःख का अनुभव हुआ पर स्वस्थ होने से आशा भी 
जगी और उसके बाद जन का प्रकाशन हुआ जिसमे जीयन 
कौ--मानव-जीवन की--आशामयी विवेचना है| 'थु जन” का प्रकाशन 
सन्‌ ३२ में हुआ | मानव-जीवन की मं गलमयी कल्पना सन्‌ ३३ में 
प्रकाशित ज्योत््ना? नाठक में हुई। लेकिन तभी कवि को अपनी 
वास्तविक दृष्टि मिल गई और कल्पना के स्पर्ग को छोडकर कवि धरती 
पर उतरा । थुगात” में, जो सन्‌ ३४ में प्रकाशित हुआ, ग्राचीनता 
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के प्रति विरक्त और नवीनता के प्रति आग्रह है। उसमें मानव का 
रूप और निखरा | उसके पश्चातु धयुगवाणी! और धआम्याः का 
अकाशन हुआ | सन्‌ ४०-४१ के बाद अब कवि मौन है और भारत 
के प्रसिद्ध नतंक श्री उदयशकर के साथ कला के उद्दार के लिए प्रयन्‍्न- 
शील है ओर भावी समाज-व्ववस्था की शीत्र से शीव्र स्थापना के 
लिए जनता के निकट आ। रहा है। ध्युगवाणीः और धआस्या? में जिस 
साम्ययादी विचारधारा को उसने अपनी कला का विप्रव बनाया है, 
उसी विचारधारा को अब मूतिमान देखने के लिए उसकी साधना 
जारी है | 

कवि पंत बोलते बहुत कम हैं।जन-भीर भी हैं, कभी उन्हें 
भीड़-भाड से रुचि नहीं रही । व्यक्तित्व बढ़ा सौम्य और आकर्षक है | 
घुघराले रेशम के से लंबे लवे बाल, स्वच्छु और स्निग्ध आँखें, गरभीर 
और सरल मुखाकृति, आकर्षण के स धन हैं। उनकी वेशभूपा अत्यंत 
सादी होने पर भी उसमे सुरुचि का प्रमुख स्थान है| वीमजसता से 
उन्हे चिढ् है, सोदय से प्रेम | स्वामिमानी ओर आत्म-विश्यासी होने 
के साथ-साथ जीवन मे.सयम और निश्चय के पक्षपाती हैं। अविवाहित 
रहने ओर जीविका के लिए चिन्ता न करने तथा कमी कही कमी कही 
अस्थिरता से घूमते रहने पर मी उनकी सयत जीवन-प्रणाली में अन्तर 
नहीं आया । यह विशेषता हिन्दी में अकेले कवि पंत जी में ही है | 

पंत जी की कविता का सबसे बडा! तत्व है--उनका प्रक्ृति प्रेम [ 
जन्मभुमि का पर्वतीय दृश्य और उस पर बचपन से मातृहदीन होने से 
एकान्त-चिंतन ने पन्‍्त जी को प्रकृति का चिर-सहचर बना दिया है | 
हिंदी में ऐसा कोई कवि नहीं हैं जिसने इस प्रकार प्रकृति को अपना कर 
जीवन का अ्रग बना कर रखा हो | वीणा? धन्थि?, पल्‍्लव” तक वो 
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कवि ने अपने सौंदर्य-प्रेम और प्रकृति को मिला ही दिया है। 'गुझ्ञन? 
में, जहाँ कि मानव-जीवन के प्रति दाशंनिक प्रकृति परिलक्षित है 
और ५ध्युगान्त! से आगे युगवाणी” और 'ध्ग्राम्या' तक, जिनमें वस्तु 
जगत्‌ ने उनके मावजगत्‌ पर विजय पा ली है, सर्वत्र प्रकृति का 
अनोखा प्रभाव पडा है। प्रभाव ही नहीं कवि को कविता लिखने 
की प्रेरणा भी प्रकृति से ही मिली है | प्रकृति के रूपों के ज्षण-त्षण 
बदलते रंगों--आकारों--ने ही कवि को सौदय के प्रति प्रेम और 
जिज्ञासा की दृष्टि दी है। आरंभ में तो कवि का प्रकृति के प्रति इतना 
आग्रह था कि उसे नारी-सोंदर्य भी उतना आकर्षक नहीं लगता था 
जितना कि ग्रकृति-सोंदय | वीणा” की एक कविता में कवि ने अपनी 
इस भावना का परिचय यों दिया है :--- 


छोड द्रुमों की मद छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले, तेरे बाल-जाल से कैसे उलमा दूँ लोचन ! 

प्रकृति का यह अकर्षण कवि को श्रारंम से ही अपनी ओर खींचता 
रहा है। यही कारण है कि प्रकति ने ही उनके काव्यजगतू को वह 
रूप-रंग दिया है जो अन्य-कवियों से उन्हें अलग कर देता है| प्रकृति 
के स्वतंत्र परंतु असंयत, नियंत्रित, नियमित वातावरण ने ही उनके: 
छुंदों ओर भाषा का परिष्कार करके उनकी कला का भी निर्माण किया 
| प्रकृति के संबंध में कवि का स्वयँ का कथन है---“कविता करने 
की प्रेरणा मुके सब से पहले प्रकृति-निरीज्षण से मिली है, जिसका 
श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्मांचल प्रदेश को है। कवि-जीवन; से पहले 
भी, मुझे याद है, मैं घंटों एकांत में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों की एकटक 
देखा करता था; और कोई अज्ञत आकर्षण मेरे भीतर एक अव्यक्त 
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सौदयय का जाल बुन कर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था। जब 
कभी में आँख मू दकर लेयता था, तो वह दृश्यपट, चुपचाप, मेरी 
आँखों के सामने धूमा करता था। अ्रब मैं सोचता हूँ कि ज्षितिज में 
दूर तक फैली, एक के ऊपर एक उठी, ये हरित नील' धृूमिल 
कूर्मांचल की छायाकित पव॑त-श्रेणियाँ, जो अपने शिखरों पर 
रजत मुकुट हिमाचल को धारण किए हुए हैं और अपनी ऊँचाई से 
आकाश की अवांक्‌ नीलिमा को और भी ऊपर उठाए हुए हैं किसी 
भी मनुष्य को अपने महाल्‌ नीरव संमोहन के आश्चर्य में डुबाकर, 
कुछ काल के लिए झुला सकती हैं | और शायद यह पर्वत प्रांत के 
वातावरण का ही प्रभाव है किमे रे भीतर विश्व और जीवन के प्रति 
एक गंभीर आश्चय की भावना, पर्वत ही की तरह, निश्चय रूप से 
अवस्थित है |”? 
इससे स्पष्ट हैं कि कवि के भीतर प्रकृति-प्रेम ने ही एक '्ग्रज्ञात 
आकर्षण को जन्म दिया है और उस “अज्ञात आकर्षण” ने “अव्यक्त 
सोदर्य! को | इसलिए, कबि # । द्वदय उस सोदर्य के भीतर अपने 
को खो देने को उत्सुक रहता है । साथ ही प्रकृति ने ही विश्व और 
जीवन कै प्रति एक गंभीर आश्चय भावत्रा” भी दी है, जिसने उसे 
खिंतक बना दिया है । कवि के कथन से एक और बात स्पष्ट होती 
है| बह यह कि उसकी कविता में जो रहस्यवाद बताया जाता 
है, वह व्वथ का है | कवि के शब्दों में केवल आश्चर्य ओर कोौतृहल 
की व्यंजना दी, पक्ृति के माध्यम से हुई है | इसमें जीव, ब्रह्म या 
आत्मा परमात्मा की एकता का स्वप्त देखना या शकर का अक्वौतवाद 
देखना अपनी आँखों को धोखा देना है। 
१--आधुनिक कवि! भाग २ ( भूमिका ) 
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तो कवि पंत ने प्रकृति से अपना नाता जोंड लिया है और 
शैशव से ही उसे वह विभिन्‍न रूपों में दिखाई देती रही है । प्रकृति से 
निकट का परिचय होने के कारण कवि की दंष्टि में तीवता आ 
गई है। तीवता के कारण वह प्रकृति को शीत्र पढ़ लेता है ओर 
उससे जो सन्देश मिलता है उसे भी ग्रहण कर लेता है। उसकी 
विशेषता यह है कि प्रकृति का चित्र ज्यों का त्यो खड़ा कर देता 
है-..उसी प्रकार जिस प्रकार एक मित्र दूसरे मित्र के विषय में, उसको 
आकृति, वेशभूषा, हाव-भाव के विषय में यथातथ्य जानकारी देता 
है | पर्वत-प्रदेश में पावस ऋतु का सौदर्य अकित करते हुए. कवि 
उसके च्ण-ज्षण बदलते रूप का स्पष्ट चित्र अंकित कर देता है। 
पहाडों के बीच घिरे हुए पानी में फूलों से मरे पहाडों की परछाई 
पड़ रही है। साधारण-सी बात है। लेकिन कवि ने इस साथारण 
सी बात को एक रूपक में परिवर्तन कर दिया है, ओर वह पहाड़ 
“सजीव हो गया' है, जिंसके ऊपर खिले फूल उसके खुते हुए नेत्र हो 
गए. हैं और नीचे भरे हुए पानी का ताल दर्पण होगया है, जिसमें 
१--पावस ऋतु थी, चब॑त प्रदेश, 
पल्न-पल परिवर्तित प्रकृति वेश ! 
मेंखलाकार पर्वत अपार 
अपने सहल हृणग-सुमन फाड़ 
अवलोक रहा है बार-बार 
नीचे जल में निज महाकार 
-जिसके' चरणों में एला ताल 
दर्षण-सा फैला है. विशाल ! 
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करने में उसका स्वरूप आँखों के आगे खडा हो जाता है'॥ चित्रों 
की ऐसी अशेष राशि कंवि के काव्य में बिखरी पडी है | 

पंत जी की प्रति के साथ जो यह मैत्री है, उसका कारण, 
यह है कि वे अपनी भावनाओं को उसके माध्यम से भली भाँति व्जक्त 
कर सकते हैं| उनसे उनके चित्रों में सनीबता और सौंदर्य आ जाता 
है और हम उनकी भावनाओ को समझ सकते हैं। कवि चाहता है 
कि प्रेयसी के व्यान! करने और उसकी 'सुधि! आने की बेला में 
उसकी जो मानसिक दशा होती है, उसका चित्रण करे | उसके पास 
उस मानसिक दशा को व्यक्त करने के लिए, प्रकृति के अतिरिक्त' 
ओर कोई माध्यम नहीं है | वह ध्यान! के लिए तडित--बिजली-- 
की तडप लेता है | ध्यान और बिजली के सहसा आने में समानता 
है | बिजली की कडक और गर्जना में जुगुनू जैसे अधीर हो जाते हैं 
वैसे ही प्रेयसी का व्यान आते ही कवि के प्राण भी बेचैन हो उठे 
हैं| प्राण और जुगुन्‌ की यहाँ समानता कर दी। यों एक मानसिक 
भावना को व्यक्त कर दिया। अब '्सुधि! को लीजिए। सुधि' 
बातों की आती है | बातो में सुखद स्वर की मिठास होती है। फिर 
'सुधि! आने पर वे बातें ही दुदर-सी जाती हैं---उसी प्रकार जैसे शुक 
एक ही बात को सुखकर खर में दुहराता है। 'सुधि! और 'शुक! 
की यहाँ समानता है। इससे दूसरी मानसिक भावना मूर्त हो 
जाती है। * 

२--तडित-सा सुमुखि ! तुम्हारा ध्यान 

प्रभा के पल्चक मार, उर चीर, 
गूह गर्जन कर जब गंभीर 
मुझे करता है अधिक अधीरः 
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: क्रमी-कमी कवि ने यह भी किया है कि अपनी भावनाओं को 
प्रकृति के माध्यम से व्यक्त करने के बदले प्रकृति को ही भावनाओं 
के माध्यम से व्यक्त किया है--- 

गिरिवर के उर से उठ-उठ कर, 
उच्चाकाज्षाओं-से तरवर, 
हैं काँक ( ' नीरव नभ पर 
अनिमेष, अटल, कुछ चिंतापर ! 
यहाँ वृक्षों की ऊँचाई को उच्चाकाज्ञाओं के साध्यम से व्यक्त 
किया है और उनकी शांत दशा को अनिमेष, अल चितापर ब्यक्ति 
से।यों व्यक्ति की भावनाएँ ही प्रकृति के चित्रण का माध्यम 
बन गई हैं | 
इसके अतिरिक्त कवि ने प्रकृति को नारी रूप में ही देखा है," 
जुगुनुओश्ों से उड़ भेरे प्राण 
खोजते हैं तब तुम्हें निदान ! 
पूर्व सुधि सहसा जब सुकुमारि ! 
सरल शुक सी सुखकर सुर में 
तुम्हरी भोली बातें 
कमी दुहराती है उर में, 
अगन-से मेरे पुलकित प्राण 
सहखों सरस स्वरों में कूक, 
तुम्दारा करते हैं आह्वान, 
गिरा रहती है भ्रूति सी मूक | 
१---प्रथम रश्मि का आना, रंगिणि ! 
तुने कैसे पहचाना ! 


सुमित्रानंदन पंत श्ष्टरे 
कुछ तो अपनी सुकुमारता के कारण और कुछ प्रकृति के सौदय॑ 


के कारण | हो सकता है कि दाशशनिक भावना से प्रकृति ओर 
पुरुष! का रूपक भी कवि के सामने हो | कभी-कभी प्रुृति के साथ 
तादात्म्य स्थापित करते हुए उसने अपने को नारी रूप में अंकित 
कर दिया है |* 
यदा-कदा पंत जी प्रकृति के ऐसे चित्र भी देते हैं, जिनमें ने 

आलंकारिकता होती है, न भावनाओ और प्रकृति का आदान-प्रदान, 
केवल तटस्थ दर्शक की भाँति कवि निरीक्षण द्वारा प्रकृति का 
चित्रण करता है ओर वातावरण की सृष्टि कर देता हैः-- 

बॉसो का. क्ुरमुट 

संध्या का भुटपुट 

हैं चहक रही चिड़ियाँ 

टी-वी-टी-डुद डुद ! 





कहाँ, कहाँ हे बाल बिहंगिनि ! 

पाया तूने यह गाना ! 

सोई थी तू खष्न-नीड़ में 

पंखो के सुख में छिप कर । 

भूम रहे थे, धूम द्वार पर 

प्रहरी से जुगुन नाना । 
१--कमभी उड़ते पत्तों के साथ 

मु्के मिलते मेरे सकुमार 

बढ़ाकर लइरों से निज हाथ 

बुलाते, किर, मुझको उस पार | 
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ये नाप रहें निज घर का मग-- 
कुछ श्रम जीवी घर डगमग पग 
भारी है जीवन | भारी पग !! 
लेकिन एक बात ध्यान में रखनी चाहिए कि पंत जी ने प्रकृति 
का कोमल और स्निग्ध स्वरूप ही चित्रित किया है। 'पलल्‍्लव” 
की परिवर्तन! कविता को छोडकर सर्वत्र वे प्रकृति के मोहक 
रूप की ओर ही आकर्षित रहे हैं| 'परिवतन” में भी दाश॑- 
निकता के कारण वह रूप स्वतः आ गया है, अन्यथा 'प्रथम रश्मि? 
धवादल?, नोका-विहारः!, 'एक तारा?, दो मित्र, ऑस?, अप्सरा 
ध्याँदनी' आदि में कवि ने प्रकृति के सरस और स्निग्ध रूप को ही 
चित्रित किया है | श्री नगेन्द्र के शब्दों में प्रकृति के विराद रंग- 
मंच पर इनकी सोद्य॑मयी दृष्टि पल्‍्लव, बीचिजाल, मधुप-कुमारी, 
किरण, चॉढनी, अप्सरा, संच्या, ज्योत्स्ना, छाया, इन्दु, सुरमि, 
तारिकाएँ आदि पात्रों का ही अमिनय देखती हे--अथवा देखना 
चाहती है | दिगन्तव्यापी उल्कापात, बवडर, भूम्कप ओर वाडव-मंथन 
आदि में इनकी वृत्ति नहीं रमती ।? लेकिन प्रकृति के इस सुन्दर पक्ष को 
चित्रित करने में वे सबसे आगे हैं | 
प्राकृतिक सोंदय कवि की आत्मा की वस्तु बन गया है इसलिए 
वह अपने हृदय के उस आवेश को व्यक्त करना चाहता है, जिसे प्रेम 
कहते हैं और मिलन और विरह जिसके दो छोर हैं, तब्र भी वह 
मग्रकृति को भूलता नहीं। साथ ही, नारी-सौदर्य के चित्रण के लिए. 
भी वह प्रकृति की सहायता भी ले लेता है। प्रकृति के साथ साथ 
पंत जी नारीं के सौंदर्य का भी भव्य--वासना लिप्त नहीं--चित्रण 
करते हैं | चे नारी-सौंदर्य पर मी उतने ही मुस्ध हैं, जितने प्रकृति- 


जा 
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सौंदर्य पर ।१ वस्व॒ुतः बात तो यह है कि वे सौंदर्य को व्यापक रूप में 
लेते हैं | सत्र सौंदर्य की अखरण्ड सत्ता देखने के कारण उनको सौंदय 
के चित्रण में स्वाभाविक रुचि रहती है ओर वे उसे व्यक्त भी बड़ी 
चातुरी से कर देते हैं, फिर चाहे वह नारी-सौदय हो या प्रकृति-सौंदय । 
“च्छुवास की बालिका” में वें एक बालिका का चित्रण करते 
हैं। इस चित्रण में आपको कहीं राग-तत्त्य का वासना-पंकिल रूप नहीं 
मिलेगा । पूरी कविता में उसके स्वच्छ, पवित्र, उज्ज्वल रूप के ही 
दर्शन होंगे-.- 

सरलपन ही था उस का मन, 

निरालापपन था आभूषण, 

कान से मिले अजान नयन 

सहज था सजा सजीला तन। 


ता ्ि हज हा 
रंगीले, गीले फूलों से 
ग्रधखिले भावों से प्रममुदित 
बाल्य सरिता के कूलो से 
खेलती थी तरंग-सी नित 
“इसी में था असीम अवसित ॥ 
कवि की कलम तूलिका है, इधर-उधर रेखायें खींच कर ही काम 
चला लेती है | उसे अधिक प्रयास नहीं करना पड़ता और चित्र 
खडा हो जाता है | मिलन के आनन्द का वर्णन जहाँ अन्य कवि 





१--अकेली सु दरता कल्याणि, 
सकल ऐड्वर्यों की संधान । 
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कई पृष्ठ लिखकर भी नहीं कर सकते वहाँ उन्होंने केवल--“तुम्हारे 
छूने में था प्राण संग में पावन गंगा-स्नान । तुम्हारी वाणी में 
-कल्याणि त्रिवेणी की लहरों का गान ।” से ही कर दिया है । मिलन 
हो या विरह, कबि की अनुभूति इतनी तीखी है कि उसकी नोक से 
कोई भाव या विचार विद्ध होने से नहीं बचता | सौंदर्य की एक 
मऊलक ही उसकी कल्पना को सौ-सो नेत्र दे जाती है । उसे 
अनुभूति और कल्पना का वरदान प्रास है । वह भावनाओं को ऐसा रूप 
दे देता है कि उसे पढ़कर हृदय में उनकी कसक ज्यों की त्यों उतर 
आती है। इसका कारण यह है कि कवि की कल्पना वेदना-मय है, 
उसके आँसुश्रों में गान जीता-सिसकता है और शुन्य आहो मे सुरीले 
छुन्द हैं। ऐसा समन्वय होने के कारण ही मधुर लये का कहीं अन्त 
नहीं होता |? और तभी वह पुकार उठता है-- 
वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजा होगा गान । 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, 
बही होगी कविता अनजान ! 
पंत जी ने बीझ[?, भग्रथि! और 'पल्‍्लव? तक इस प्रकार की सौंदर्य- 
अम-मयी कविताएँ लिखी हैं, जिनमें उनकी कल्पना को बहुत दूर 
तक दौड़ लगाने का अवकाश मिला है। वीणा” में इनके किशोर 
कवि की बालसुलभ माजुकता है, जिसमें कवि का प्रकृति की महत्ता पर 
१--कल्पना में है कसकती बेदना 
अश्र्‌, में जीता सिसकता गान है 
शुन्य श्राहों में सुरीले छुंद हैं 
मधुर लय का क्या कहीं अवसान है! 
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पूर्ण विश्वास है और उसके व्यापारो में पूर्णता का आभास मिलता 
है | प्वीणा” की कविताओं में 'गीताजलि? की छाया भी स्पष्ट है।१ 
परंतु अथि' में कवि संस्कृत काव्य की आलकारिक प्रणाली से 
प्रभावित हुआ जान पड़ता है। असफल प्रेम की कथा में कवि ने 
हृदय की समस्त सरसता उँडेल दी है। नायक के मील में डूबने 
और होश में आने पर वह अपने को एक बालिका के घुटनों पर सर 
रखे हुए पाता है | वहीं परस्पर प्रेम का अकुर जमता है। वह अंकुर 
समाज के भय से पलल्‍्लवित नहीं होने पाता । इतनी सी कथा को 
कवि ने संस्कृत की अलंकृत शैली में--नई अ्रभिव्यजना के साथ 
लिखा है | कवि-द्वदय की आशा, निराशा और सोदर्य के पघिमिन्‍न 
चित्रों से यह कृति भरी है । स्थान-स्थान पर प्रेम-सबंधी बिविध मान* 
वीय व्यापारों की सरस व्यंजना भी है, जो कवि की भाषा के 
माधुय से नया रूप लेकर आई है | उदाइरणार्थ प्रेम की यह व्यजना 
पानी पीकर घर पूछना वाले मुह्यवरे से मिलकर बिलकुल निखर 
गई है । 
यह अनोखी रीति है क्या प्रेम की 
जो श्रगांगों से अधिक है देखता; 
दूर होकर और बढ़ता है, तथा 
बारि पीकर पूछता है घर सदा । 
हुआ था जब सन्ध्यालोक 
हँस रहे थे तुम पश्चिम ओर 
विहग रव बनकर में चितचोर 
गा रहा था गुण, किंतु कठोर 
रहे तुम नहीं वहाँ भी शोक | 
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पहल्‍लव” में कवि की प्रतिभा का प्रोढ़ विकास है। वीणा” 
श्र अर थि? में किशोरावस्था के गीत हैं और “पह्कत्रः में यौवना- 
वस्था के। अब कवि की अनुभूति ओर भावोन्माद में स्वामाविकः 
वेग आ गया है ओर कवि अब कल्पना को खुलकर खेलते देता है। 
श्रंग्र जी के सीघे प्रमाव में आने पर कवि की व्यजना बडी निराली 
हो गई है | शैली, कीट्स, वडसवर्थ और टेनीसन का कवि ने गंभीर 
अध्ययन किया है, इसलिए, उनकी छाया भी यत्र-तत्र स्पष्ट है। 
थे शेली से अधिक प्रभावित हुए हैं | उनकी प्रसिद्ध कल्पना-पूर्श 
कविता ध्वादल” शेली की क्लाउड” कविता से प्रेरित हैं, जेकिन 
कवि ने शेली का अनुवाद करके नहीं रख दिया | उससे बादल का 
मनोहर रूप ही लिया है, जब कि शैली ने भयंकर रूप भी चित्रित 
किया है| उनकी कला पर टेनीसन का अधिक प्रमाव है जो अपनी 
ध्वन्यात्मकता और मावानुकूल शब्द चयन के ज्षिए, प्रसिद्ध था। 
धललव” में अग्रेज़ी के इन कवियों की लाक्षणिकता--साकेतिकता 
स्पष्ट रूप से दिखाई देती है | इस प्रकार 'पह्चलंव” में उनकी प्रईकंति 
और सौदर्य की भावना का चरम विकास है, जो कला के आवरण 
में और मी खिल उठा है | 

लेकिन कवि को किशोर-प्रेम के ही .गीत पसंद है | यौवन में 
आते-आते तो उसका हृदय विरह के तीव्र अनुभव से व्यथित हो 
गया है ओर उसने संयम के द्वारा अपने जीवन की दिशा ही 
मोंड दी है | एक बार कवि ने खयं लिखा था--“मैं किशोर प्रेम 
का ही प्रायः चित्रण करता हूँ ।” लाई हूँ फूलों का हास, लोगी 
मोल, लोगी मोल ?' में क्या “लाया? या लोगे? नह्ढी लिखा जा सकता 
था ! वीणा? में ऐसी कई कविताएँ हैं'। मनोवैज्ञानिक कहते हैं कि 
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प्रेम का प्रारंभिक उद्रेक पवित्र होने के कारण किशोर-किशोरियों में 
सजातीय प्रेम ही--लडकी का लड़की के प्रति, लडके या लडके के 
प्ति--पहले उस्नन्न होता है । 

प्रकृति और सोदय का उपासक यह कवि आरंभ से ही चिंतन- 
शील रहा है | यह उसके कवित्व और वक्तव्य से ध्वनित होता है। 
जब बह अभी किशोर था, तभी उसने विवेकानंद ओर रामतीर्थ 
का दर्शन हृदयगम क्िया। विवेकानद्‌ का दर्शन आध्यात्मिकता 
के माध्यम से राष्ट्र की सेत्रा करना है छोर रासतीर्थ का दर्शन जगत्‌ 
के माच्येम से आध्यात्मिकता को प्रास करना है। कवि के ऊपर 
इन दोनो दर्शनों का प्रभाव पडा । “पल्लव” की रचना (रिवतंन? 
में कबि का यह चिंतन दशनाय है । इस कविता को श्री निराला जी 
ने पूर्ण कविता कहा है। उसमे स॒श्ि के परिवर्तन-शील रूप की 
व्यजना कवि ने बड़ी कुशलता से की है। यो तो उसका विचारक 
प्रारंभ से ही जागरूक है और वीणा? और 'ग्रथि”! काल को 
कविताओं में उसके ऐसे चितन कंण बिखरे मिल जायेंगे। लेकिन 
परिवर्तन! में उसके विचारक का भ्रेष्ठतम रूप है। पशन्चव तक 
आपते-आते तो उसका विचारक ग्राधान्य पा लेता है ओर “परिवतंन 
में वह संसार की अशाति से विकल हो कर पुकार उठता है-- 

एक सौ. वर्ष नगर उपवन, एक सौ वर्ष विजन बन। 

यही तो है असार ससार, सृजन, सिश्चन; संहार॥ 

इस नश्वरता-अनश्वरता के ज्ञान के साथ कवि को जग को नित्यता 
अनित्यता का आभास होता है, उसे जग के रहस्य को सुलमाने 
का संकेत सा मिलता है और यहाँ उसे सर्वत्र एक ही शक्ति के 
दर्शन होते हैं| प्रकृति के प्रति जो कवि कभी जिशाउु था--भावना- 
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शील था--वही अब उसके भीतर के रहस्य को पाने के लिए विकल 
हो उठता है। एक दिन उसके जीवन की जो डाल “प्रेम बिहग का वास” 
बन गई थी वह संसार की ज्षण-मंगुस्ता के पतक्कड का अनुभव 
करती है और कवि तत्त्व-चितन से इस निष्कर्ष पर पहुँचता हैं कि 
एक ही असीम आनंद सवंत्र व्यास है और विश्व में उसके ही 
विविध रूप प्रकट होते हैं| जलधि की हरीतिमा, अंबर की नीलिमा, 
द्वृदय का प्रेमोच्छवास, काव्य का रस, फूलों की सुगंध, तारकों की 
मलमलाहट, लहरों का लास, सब में वही एक शक्ति है।१ तभी 
वह सुख-दुख में समझोता कर लैता है और बिना दुख के सुख 
उसे निस्सार प्रतीत होता है और फिना आँसू से जीवन भार-स्वरूप । 
यहीं संसार की दीनता का अनुभव करके वह दया, क्षमा ओर प्यार 
की आवश्यकता का अनुभव करता है ।* यह अनुभव तो उसे होता 
१--एक ही तो असीम उल्लास, कक 
विश्व में पाता विविधामास, 
तरल जलनिधि में इरित विलास, 
शांत अम्बर में नील विकास । 
वही उर-उर में प्रेमोच्छुवास, 
काब्य में रस, कुसुमों में बास, 
अचल तारक, पलकों भें हास, 
लोल लहरें में लायव। 
२--बिना दुख के सब सुख निस्सार, 
बिना आँसू कें जीवन भार, 
दीन दुर्बल है रे संसार। 
इसी से दया छ्रमा ओर प्यार | 
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ही है परंतु प्रकृति की वह व्याप्त शक्ति उसे अपनी ओर भी खींचती' 
है। कवि को अनुभव होता है कि स्तव्ध ज्योत्स्ना में जब चकित शिशु 
के समान संसार की आँखों पर अजान स्वप्त विचरते हैं तब उसे 
नक्षत्रों से कोई मौन निमंत्रण देता जान पड़ता है।" यों “पल्लव? 
में कवि की एक शक्ति के प्रति जिशासा और संसार की नित्यता- 
अनित्यता का चित्रण भी प्रकृति-सौदर्य के साथ-साथ मिलता है और 
कहना न होगा कि यह स्वर उसके लिए, नया प्रकाश देता है--वह 
प्रकाश है आशा का | यहाँ से कवि परिवर्तन की अनिवायता स्वीकार 
क्रके आशावादी बन बैठता है। यही त्राशावाद गु जन” के दा्शनिक 
चितन में भी है। गुजन' में कवि की भावना और विचार दोनों' 
में एक प्रकार से समझोता सा हो जाता है, लेकिन कवि में विचारक 
तत्व | की अधिकता होने लगती है। वह अपने गीतों को “जग के 
उर्वर ऑगन? में बरसने के लिए, प्रेरणा देता है, मानों अपने से 
बाहूर मानवमात्र की ओर वह बढ़ता दे। वहीं उसे सुख-दुःख की' 
सापेज्ष अनुभूति होती है । और कवि की सुख दःख की यह सापेक्ष 
अनुभूति ही उसके जीवन में एक नवीन आशा का संचार कर 
और वह सुख-दुख के महत्व पर कह उठता है-- 





१--स्तब्ध ज्योत्स्ना में जब संसार, 
चकित रहता शिशु-सा नादान। 
विश्व के पलकों पर सुकुमार, 
विचरते हैं, जब स्वप्त अजान, 
गे जाने नक्षत्रों से कौन! 
निमंत्रण देता मुझको मौन! 
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सुख, दख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परिपूरन । 
फिर घन में अमकत हो शशि, 
फिर शशि से ओमल हो घन। 
जग पीड़ित है अति दुख से 
जग पीड़ित रे अ्रति सख से 
मानव-जग में बेंट जावें 
सुख दख से ओर दुख सुख से । 
कवि को यह दृष्टि मिलते ही वह अपने मन को-- विधुर मन को-- 
“विश्व-वेदना में प्रतिपल गलने के लिए प्रेरित करता है । “तप रे 
सधुर मधुर मन? के स्वर मे वह नई दिशा की ओर उन्मरुख होता 
'है । ओर कभी जो इस जगत्‌ु की सीमा पर बैठा छुआ दूर से ही 
उस रहस्य को पा लेना चाहता था ,वही अब सुख-दख से ऊपर 
उठकर जोवन के अंतस्थल में नित बूड बूड' रे भाविक” की रट 
लगाता है ओर जीवन को निकट से देखने के लिए. आतुर होता 
है। गुजन' में पत जी का आशाज्ादी दर्शन खूब प्रस्फुटित हुआ 
है। उसमें कहीं-कहीं चिंतन की अपेज्ञा माइुकता का भी ग्राधान्य 
हो गया है और जहाँ ऐसा हुआ है, वहाँ उनकी रहस्थ-भावना का 
सौंदर्य सहसा वृद्धि को प्राप्तहो गया है। प्रकृति भी “गुजन” में 
नए रूप में है ओर उसके चित्र बडे परिपूर्ण हैं। “नौका विहार? 
जैसी कविताएँ विश्व-साहित्य की श्रीवृद्धि कर सकती हैं। गंगा की 
वारा में नौका-बिहार का चित्र कबि ने ऐसा खींचा है कि प्रत्येक 
छेद का चित्र बन सकता है। यह कविता कवि की ग्रकृति-संबंधिनी 
कविताओं कीं शिरमोर है | 
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लेकिन शगु जन का वह कवि जो “वीणा”, 'प्रथे” ऑर पह्चकँ 

की प्रकृति और सौदर्य-मावना को चिपकाए हुए,, “चॉदनी” और “नौका- 
विहार! के गीत गाता था और जगतू की 'नश्वर्ता-अनश्वर्ता” पर 
अपना मत देता था और कहता था कि चिर जन्म-सरण के आर पार 
शाश्वत जीवन नौका-विहार” हो रह्या है, वही अब थुगान्त! में अपने 
पिछले जीवन की--पिछले युग की--समाप्ति और नवयुग का अभिः* 
मन्दन करता है । वह मानवात्मा के सुख दुख से बाहर जगतू कीं 
चिंता में रतः हो जाता है। कल्पना--कलात्मक विलास--छोड़ कर 
सीधा प्रकृति को--चवस्तु जगत्‌ को--अपना विषय बनाता है। उसे 
वह स्वम्त व्यर्थ मालूम होता है, जिसमें वह स्वयं अब तक डूबा था। 
वह कल्पना का साम्राज्य उसे श्रव स्वीकार नहीं है, जिसमें उसकी 
आत्मा विहार करती रह्दी है। वह युग ही उसे “मृतविहंग” जान 
पड़ता है और वह जगतू की रूढ़ियो--प्राचीनताओं की जीख॑_ 
पदावली को मर जाने के लिए, कहता है--- 

द्रुत करो जगत के जीणा पत्र | 

है लस्त-ध्वस्त | हे शुष्क शीर्श ! 

हिम-ताप-पीत, मधुवात-भीत, 

तुम वीत-राग, जड़ पुराचीन ! 

निष्पराण विगत युग ! मृत विहंग ! 

जग-नीड शब्द औ” श्वास हीन, 

च्युत, अस्त व्यस्त पंखों से तुम 

रूर-मर अनन्त भें हो विलीत्त ! 

गत युग की घृणास्पद विकृतियों में कवि को कीई सार नहीं 


दिखाई देता और वह अब इस आशा से कि जगती का |भाग्योदय 
श्द्य 
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होगा, अपने गीत-खग से कहता दै कि ठुम जगती के जन पथ-कानन 
में अनादि गान गाओ और चिर शुन्य शिशिर-पीड़ित जग में अपने 
अमर खरों के प्रास-स्पन्दन भरो क्योंकि जो स्वप्नों के तम में सोये हैं 
वे निश्चय ही जागेंगे और जीवन में निशीथ (निराशा ) देखने वाले 
प्रभात (आशा) देखेंगे |१ कबि को “थरुगान्त” में लोक की मंगलाशा की 
ही विशेष चिंता है; अपने सुख-दुख की नहीं जैसा कि 'गु जन! तक रहा 
था | वह दाशनिकता भी अब कवि को आकर्षित नहीं करती। अब 
तो वह 'नवत्न सानव-कानन के पल्लवित होने! को आशा से 'गा 
कोकिल बरसा पावक कण !? का स्वर संघान करता है क्योकि उसका 
विश्वात है कि जिन गत युग की संस्कृतियों ने देश और 
जाति की दीवारें खड़ी करके मानवता को बंदी बना रखा है, वे 
मानवता का विकास पाकर सब डूब जायेंगी और सानवात्मा 
का प्रकाश पाकर यह यंत्र युग हँसने लगेगा ।* आज तो कला भी 
“प्श्दगती के जन-पथ-कानन ही के जन-पथ-कानन मैं 

तुम गाझो विहग | अ्रनादि गान, 

चिर शन्य सिशिर-पीडित जग में 

निज अमर सवरों से भरो प्राय ! 

जो सोए स्वप्तों के तम में 

वे जागेंगे--यह सत्य बात 

जो देख चुके जीवन-निशीय 

वें देखेंगे जीवन-प्रभात ! 
२---सान व जग में गिरि-कारा-सी 

ग्रठ्युग की संस्कृतियाँ दुधर 

ब्रद्वी की हैं, मानवता को 
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कवि को आकर्षित नहीं करती | ताजमहल” पर न जाने कितने कवियों 
ने लिखा होगा और प्रशंसा में पृष्ठ |के पृष्ठ रंगे होंगे । विश्व- 
कवि रवीन्द्र ने काल के कपोल पर एक अभ्‌ बिंदु” कह कर ताज के 
अमरत्व का करुण सन्देश दिया है, लेकिन हमारा कवि--“युगान्तँ 
का कवि---उसकी प्रशंसा श्रथवा उसके निर्माण को ही म्त्यु का 
अपार्थिव पूजन” कहता है-- 
हाय मृत्यु का ऐसा अमर, अ्रपाथिव पूजन ! 
जब विषष्ण, निजी व पडा हो जग का जीवन ! 
नै न रन 
मानव ! ऐसी भी विरक्ति क्या जीवन के प्रति ! 
आत्मा का अपमान, प्रेत औ छाया से रति ! 
कवि का दृष्टिकोश “युगान्त में पूर्यूरूप से बदल जाता है और 
बह युग बदलने के लिए. चिंतन द्वारा अपने भीतर ही एक नई 
सृष्टि रचता प्रतीत होता है--“'मैं सृष्टि रच रहा नवल, भावी मानव 
के [हित भीतर ।? साथ ही मानच-केसरी को गर्जन करने के लिए, 
आर गत युग के शव को नष्ट करने के लिए भी कहता है।* इस 
रच देश-जाति की मित्ति अमर | 0० 5 
ये डबेंगी --सब डूबँगी ! 
पा नव मानवता का विकास 
हँस देगा स्वर्णिम वज्र लोह, 
छू मानव-आ्रात्मा का प्रकाश | 
२--गर्जन कर मानव-केसरिं 
प्रखर नखर नव जीवन की लालसा गड़ा कर 
छिनन-मिनन्‍न कर दे गतयुग के शव को दुभर। 


र्ष्क सुमित्रानंदन पंत 


प्रकारें शुगान्तः कवि के काव्य-जीवन का मध्य-विन्दु है, जिसके 
पहले उसने प्रकृति, सौदय, ग्रम, उल्लास, आत्मा, जगत्‌, आदि की 
पहेली को मोले शिशु के रूप में सलमकाया है ओर जिसके पीछे उसने 
जमतू के यथार्थ सघर्ष की ओर अनुभूति को वाणी दी है । आचार्य 
पृंढित रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है “ 'पह्चव” में कवि अपने व्यक्ति व्‌ 
के घेरे मे बैंधा हुआ, “गुजन? में कमी-कभी उसके बाहर और “युगात' 
मं.लोक के बीच दृष्टि फेला कर आसन जमाता छुआ दिखाई देता 
है | 'गु जन! बक वह जगत्‌ से अपने लिए सौदर्य ओर -आननन्‍्द का 
चयन करता हुआ प्रतीत होता है, युगान्त' में आकर वह सौदर्य और 
आनन्द का जगत्‌ में पूर्ण प्रसार देखना चाहता है | कवि की सौंदर्य- 
भावना अब व्यापक होकर स गल-भावना के रूप में परिणत हुई है ।” 
इस प्रकार “युगात से कवि मानव का यशोगान गाने बैठ 
जाता और नए जग के निर्माण के लिए. तैयारी करता है | एक 
बात विशेष रूप से दर्शनीय हैं कि श्रब कवि प्रेम को बिलकुल ही 
छोड़ चुका है। यों तो “गुज्नन! मे ही वह मानवता के प्रति आक्ृष्ट 
हो चुका था परन्तु फिर भी उसमे भावी पत्नी के प्रति” आदि 
कवितायें कवि के भीतर छिपी प्रेम की कल्पना का स्वरूप प्रदर्शित 
कर जाती हैं | यही नहीं ध्युजन” की “मधुवन' कविता में उसे 


१--मदूर्मिल सरसी में सुकुमार 
अधोमुख, अरुण-सरोज समान, 
मुग्धकवि के उर के छू तार 
अणय  का-सा नव-गान 
तुम्हारे शेशव में, सोमार, 
पा रहा होगा कैवन ऋण; 
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प्रेयसी की मदिर छवि ही समस्त ग्रकृति में बिखरी 'दिखाई देती 
थी ।" परंतु दुगात? में जैसे कवि ने उस ओर देखा ही नहीं | यों 
भी कह सकते हैं कि कवि ने नारी-सौंदर्य से विवश हो अपने को 
अलग कर लिया | इसका कारण यह है कि महान्‌ कवि के नाते 
उसने अपने मानसिक विलास को व्यक्त करना उचित नहीं सममका 
और जगत के सुख-दुख में अपने व्यक्तित्व को लय करने का निश्वय 
कर लिया। हा जिस प्रकृति से उसने बोलना--वार्तालाप करना--सीखा 
था उसे वह “युगात? में भी नहीं छोड सका है। ५थुगात” ही क्‍या 
आगे की कृतियों में जहाँ वह शुद्ध विवेचक के रूप में आया है 
वहाँ भी वह प्रकृति से संपक विहीन नहीं हो पाया है। हमारा 
तादय॑ उसकी 'युगवाणी! और शथभ्राम्या? से है। इनमें पंत जी ने 
प्रकृति के चित्रण दिए हैं और अत्यंत उत्कृष्ट दिए हैं; परत उनमें वह 
मीमाकारी नही, जो बादल” और '“चाँदनी? में है। वह तो अब 
प्रकृति को उसके यथातथ्य रूप में ही देखता है| 'थुगात” तक कवि के 
विकास का रूप है---प्रकृति-सोदर्य से नारी-सौंदयं, नारी सोदय से 
जीवन-दर्शन और जीवन-दर्शन से मानव-जगत्‌ के यथार्थ रूप के 
प्रति प्रम । मानो किशोरावस्था से यौवनावस्था और यौवनावस्था 

स्वप्त-सा विस्मय-सा अम्लान 

ग्रिये, प्रायों की प्राण ! 
२--आज उन्मद्‌ मधु-प्रात 

गगन के इन्दीवर से नील 

भर रही स्वण-मरन्द समान 

तुम्हारे शयन-शिथिल सरसिज उनमील 

छुलकता ज्यों मद्रालस ग्राणु |, 
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से प्रौद्ववस्था की ओर स्वाभाविक गति रही हो | 
प्रश्न यह है कि “वीचिविलास”, 'चाँदनी और अप्सरा' का यह 
कवि आज यंत्र-युग से प्रभावित होकर मांनव की जडता और संस्कार- 
हीनता का चित्रण कर उसके ही भाग्योदय की आशा से अपने 
काव्य की दिशा को कैसे मोड़ सका १ जो कभी जीवन का अर्थ केवल 
कड़ा, कौतूइल, कोमलता, मोद, मधुरिमा, दास, विलास, लीला 
'विस्मय, श्रस्फुटता, स्नेह, पुलक, सुख और सरल हुलास ही समझता 
था" वही आज कुरूप, कुत्सित, प्राकृत, सुन्दर, सस्मित दोनों से 
परिचित की भाँति क्‍यों मिलना चाहता है।* इन प्रश्नों का उत्तर 
'स्वयं कवि ने दिया हैं। उसके शब्दों में ही उसके द्वारा दिशा-परि- 
वर्तन का कारण सुनिए. | कवि ने कालाकाँकर से 'रूपार्भा नाम का 
एक मासिक निकाला था । उसके प्रथम अंक में उसने स्वयं लिखा-- 
“कविता के स्वप्त-मवन को छोड़कर हम इस खुरदुरे पथ पर क्‍यों उतर 
आए: !......इस युग की वास्तविकता ने जैसा उग्र आकार 
धारण किया है, उससे प्राचीन विश्वासों में प्रतिष्ठित इमारे भाव 
और कल्पना के मूल हिल गए हैं । श्रद्धा-अवकाश में पलने 
वाली संस्कृति का वातावरण आन्दोलित हो उठा है ओर काब्य कौ 
स्वृप्न-जढ़ित आत्मा जीवन कौ कठोर आवश्यकता के उस नम- 
१--कौडा, कोतूहल, कोमलता, मोद, मघुरिमा, ह्वास-विलास । 
लीला, विस्मय, अस्फुटता, भय, स्नेह, पुलक, सुख, सरल, हुलास | 
२--हे कुरूप, दे कुत्सित, प्राकृत, 
है सदर हे संस्कृत सस्मित, 
आशो जग-जीवन, परिणय में 
परिचित-से मिल बाँद भरे। 
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रूप से सहम गई |' उसकी जड़ों को अपनी पोषण सामग्री मदण 
करने के लिए कठोर धरती का आश्रय लेना पड़ रहा है। और 
युग-जीवन ने उसके चिर-संचित 'सुख-स्वप्नों को जो चुनौती दी दे 
उसको उसे स्वीकार करना पड़ा है ।” । 

कवि के कथन का अर्थ है कि वह युग की माँग पर स्वन्न-जगत्‌ 
छोड' कर धरती पर आ गया और उसने वास्तविकता का निर्मेत्रण 
स्वीकार किया । उसके पश्चात्‌ उसने जीवन की विकृति और 
वीमत्सता को गहरी दृष्टि से देखा । किसान मजदूर वर्ग के लिए 
उसके मन में बौद्धिक सहानुभूति जायत हुई और उसने ध्युगवाणीः 
दी, जिसमें उसने समाजवादी सिद्धान्तों का विश्लेषण किया 
आर उसके बाद आम्या? में उन सिद्धान्तों का प्रयोग किया | यद्दी 
कारण है कि कला की इष्टि से थ्राम्या! 'युगवाणी” की अपेनज्ञा अधिक 
सुन्दर है। परंतु अभी हम कला की बात-को यहीं छोड़ कर केवल कवि 
के प्रतिपाद्य को देखना चाहते हैं | 'युगवाजी? और भआम्या?, “युमान्‍्त? 
के बाद कवि की मानव-पूजा की कतियाँ हैं, जिनमें उसने भावी 
संस्कृति की रूप-रेखा देने के साथ-साथ वर्तमान का भी चित्रण किया 
हई । अपने देश और वर्तमान संसार की दुर्दशा से व्याकुब होकर 
ध्युगान्त” में कवि ने बापू” के प्रति कविता लिखी थी, जसमें उच्ने 
गाँधी जी की प्रशस्ति के साथ उनके गांधीवाद की भी प्रशंघा की थी। 
सत्य, अहिंसा, चरखा आदि जो गाँधीवाद के प्रतीक हैं उनपर अपना 
मत दिया था ओर उनको शुद्ध बुद्ध आत्मा केवल? कहकर सम्बोधित 
करते हुए अन्त में लिखा था--- ह 

आए तुम मुक्त पुरष कहने--- 
मिथ्यः जड़ बन्धन, ख्रत्य राम, 
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नाउतं जयति सत्य मा भे; 
जय ज्ञान-ज्योति तुमको प्रण॒णम। 

लेकिन भ्राम्या? में महात्मा जी के प्रति! कवेंता में उन्होंने 

इस भुक्त पुरुष” की पराजय दिखाई है ओर कहा है-- 
है भारत के हृदय तुम्हारे साथ आज निःसंशय। 
चूर्ण होगया विगत सास्कृतिक हृदय जगत का जजर। 

यह मानों गाँवीवाद से समाजवाद की ओर कवि की रुचि का 
परिचायक है। कवि के हृदय का यह परिवर्तन उसको श्रद्धा से, जो 
काव्य का ग्राण है, शंका की ओर, जो विज्ञान का जीवन है' ले 
गया ओर काव्य या आध्यात्मिकता तथा विज्ञान या वास्तविकता के 
समन्वय की उसने चेष्टा की | उसने दोनों को स्वीकार किया और 
आशा की कि यंत्र-युग के साथ जब साम्यवाद द्वारा स्वरं-युग का 
अवतरण विश्व में होगा तब गाँधीवाद और साम्यवाद दोनों एक 
हो जाएँगे--- 

मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गाँधीवाद। 

सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना है अविवाद। 

इस प्रकार उसने सामन्तवाद से पूजीवाद और पूंजीवाद से 
साम्यवाद तक की भावना को अपने काव्य में स्थान दिया | पहलव”* 
तक की सॉंदर्य-वासना में सामन्तवाद, “गुजन? की दाशंनिकता में 
पूंजीवाद और थुगान्त',.'युगवाणी! और थआ्राम्या? की वास्तविकता 
सें साम्यवाद की यात्रा पंत ने की है | इस यात्रा में वे अपने कवित्व 
को भ्रीहीन होने से नहीं बचा पाये हैं | और यह शुष्क विश्लेषण 
होकर दी रह गया है; यद्यपि आम्या? में-वे कवित्व भी लाए. हैं | परंतु 
“लव? के उपवन' में विहार करने वाले पाठक को थुग़ान्त” के बाद 
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की कृतियाँ रेतीला मैदान जान पडती हैं, जिनमें कंहीं-कहीं नखलिस्तान 
के दर्शन हो जाते हैं | कवि के पास इसका उत्तर नहीं है क्योंकि 
वह स्पष्ट कह चुका है कि जब वे काल्पनिक व्यंजनाएँ ही नहीं रहीं 
तब वह सरसता कहाँ से आवेगी ? वास्तविकता में हमें अपने मस्तिष्क 
से भी काम लेना है। अब से पहले उसने हृदय को शुदग॒दाया 
-था, अब उसने मस्तिष्क को कुरेदा है। ०० शान्तिप्रिय द्विवेदी के 
शब्दों में “आज पंत के कवि की लेखनी और तूलिका का स्थान छैनी 
और कुदाली ने ले लिया है, रूप-रंग का स्थान रक्त-मास ने । अब 
वह कला की उतनी चिंता नहीं करता जितनी संष्टि-निर्माणकारी 
विचारों की | इसीलिए, उसने स्पष्ट कहा है कि 'युगवाणीः ओर 
आम्या? में निम्नवर्ग को उसने बौद्धिक सहानुभूति -दी है। पंत जी 
इससे अधिक कर भी नहीं सकते । उनका संकोचशील स्वभाव, अभि- 
जात्य वर्ग की रचि और एकाकी जीवन, उन्हें मजदूरो-किसानों के 
बीच काम करने की आज्ञा नहीं देते, वे तठस्थ दर्शाक्ष की भाँति 
उनकी स्थिति का अवलोकन करके ही उनके सुख-दुख का चित्रण 
कर सकते हैं | इसका परिणाम यह है कि उनके चित्रश में अनुभूति 
का सरस रूप नहीं दिखाई देता | लेकिन उनकी दृष्टि इतनी पैनी है 
कि वे बडी गहराई तक जाते हैं और उनका अध्ययन ठीक होता है, 
इसीलिए. वे मानव की उपासना के अधिकारी होकर जनकवि भी 
बन सकते हैं । 

पंत की चिंतनशील प्रवृत्ति ने उनको आशावादी बनाया है 
अतः वे विकृति का यथातथ्य चित्रण करते हुए भी किसानों- 
मज़दूरो के लिए हाय | हाय | नहीं करते वरन्‌ उनको भविष्य की 
ओर ही देखने की प्रेरणा करते हैं और जहाँ ऐसा नहीं करते वहाँ 
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उनको ज्यों का त्यों रख देते हैं। इसीलिए भारतीय ग्राम का 
चित्रण करते हुए उसकी तुलना नरक से की है ।१* किसान को भी 
वज़मूह, जडभूत, हइठी और ऐसे कितने ही विशेषय दे डाले 
ह |* इसका कारण यह है कि कवि उनकी दुर्दशा को सहन नहीं 
कर सकता और उसका हृदय व्यथित हो जाता है--“इन कीडों का 
भी मनुज बीज यह सोच हृदय उठता पसीज [” लेकिन एक बात है 
कि कवि इसको राजनीति का प्रश्न नहीं बनाता, वह इसको सांस्कृतिक 
प्रश्न बनाता है। कलाकार के।नातावह राजनीति या पार्दीनीति से 
प्रभावित नहीं है | संस्कृति का अश्च! शीर्षक ओआम्या? की कविता में 
वे कहते हईं :- 
राजनीति का प्रश्न नहीं रे आज जगत के सम्मुख 
अर्थ साम्य भी मिटा न सकता मानव-जीवन के दख। 
का कु न हि न 
आज वृहत्‌ सास्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित 
खण्ड मनुजता को युग युग की होना है नव-निर्मित। 
वस्तुतः बात यह है कि कवि के संस्कारी हृदय ने विश्व की 
आधुनिक विकार-अस्त दशा का उपचार सास्कृतिक समन्वय में ही 
१--यह तो मानव लोक नहीं रे यह हे नरक अपरिचित, 
यह भारत का ग्राम सभ्यता, सस्कृति से निर्वासित, 
का रा पा दु 
प्रकृति धाम यह तृथ-तृयण कण-कश जहाँ प्रफुल्चित जीवित 
यहाँ अकेला मानव दी रे चिर विप्रश्य जीवनन्म॒ृत ! 
२--वश्नमूढ़, जड़भूत, इठी, वृष बान्बक क्ू्षक 
- श्र व ममत्व की. मूरलि रूढ़ियों के सिह रक्तक । 
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खोजा है | इसीलिए उसे आज असुन्द्र सुन्दर लगते हैं, शोफित 
जन प्रिय लगते हैं ओर जीवन के देत्यों से जर्जर मानव-मुख उसका 
भन हरता है |3 ध्युगवाणी” में उसने, “बौद्धिक सहानुभूति” देकर 
'सिद्धान्तों, वर्ग-समस्याश्रों, राज्यान्दोलनों की भीमांसा की थी परंतु 
आम्या' में उसने सीमासा का पथ छोड़कर, सीधे आम्यचित्रण की 
ओर ध्यान दिया है। 'धोवियों का नाच, “चमारों का नाच, 
“'कहारों का रुद्र नतेनः आदि में उसने सामूहिक-जीवन से प्रेरित होकर 
“निम्नवर्ग की भावनाओं को वाणी दी है| राष्ट्र गान”, वह बुडढा!, 
आम देवता?, भारत माता, आमश्रीः आदि कविताओं में गाँवों की 
वतंमान दशा के साथ प्रकृति के सुन्दर चित्र हैं। 

भावी समाज-व्यवस्था में नारी का बड़ा हाथ होगा । कवि ने 
उसकी मुक्ति के लिए भी गंभीर स्वर से शंखनाद किया है। इसमें 
नारी का वर्तमान स्वरूप बोल-सा उठा है-- 


सदाचार की सीमा उसके तन से है निर्धारित, 
पूतयोनि यह; मूल्य चर्म पर केवल उसका अंकित | 
वह समाज की नहीं हकाई--शुन्य समान अनिश्चित | 
उसका जीवन मान, मान पर नर के है अवलम्बित । 
योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित 
उसे पूर्ण स्वाधीन करो, वह रहे न नर पर अवसित। 
पंत जी की इन कविताओं में हम प्रगतिशील, मनुष्य समाज का 
चित्र देखते हैं। इनके मीतर जो मानव है, वह आज से आगे आने 
वाले उस स्वर्ण युग का है, जिसमें यंत्रों ( विशान की देन ) के 
३--अआ्आाज असुन्दर लगते सुन्दर, प्रिय पीड़ित शोषित जन, 
जीबन के देत्यों स्रे जजर, मानव मुख हरता मन | ' 


रप४ '"सुमित्रानंदन पंत 

विकास से ध्सतयुग” लाने की चेप्टा की जायगी | उस समय मनुष्य 
अभावों से ग्रसित नहीं होगा, उसकी रक्त-सास की इच्छायें पूरी होंगी 
और सवंत्र प्रेम का राज्य होंगा, तब ख्वर्ग की आवश्यकता न 
रहेगी।१ तब, दैन्य-दःख और ज्षुधा-त॒षा के क्रदन मिट जायेंगे और 
भावी के सख स्वप्नों का युग साक्षात्‌ रूप में अवतरित होगा । उस 
समय न ये ग्राम रहेंगे न ये नगर रहेंगे | समस्त बंधनों से दिशा 
ओर क्षण भुक्त हो जायँगे और मनुज जीवन से क्षुद्ताओं का नाश 
हो जायगा |* ऐसे संसार की कल्पना 'युगवाणी' और थआरम्या! 
का कबि करता है। तभी वह अपनी दृष्टि को नवीनता से समन्वितत 
करता है। अपने कवि को ही संबोधन करके कहता है कि कल्पना 
के लिए आकाश क्‍या ताक रहे हो ? मृत्यु नीलिमा की गहराई वाले 
आकाश में रखा क्‍या है? उसे अनिमेष, स्थिर दृष्टि से निरंतर 
देखने से क्या लाभ है? वह तो निःस्पंद है, शुन्‍्य है, मिर्जन है 
ओर है निःस्वन । यदि देखना चाहते हो तो प्रथ्वी को देखो---उस 
पृथ्वी को जो जीव-प्रसू है, हरित-मरित है, पल्लवित-मर्मरित है, 





१--जीवन की क्षण धूलि रह सके जहाँ सुरक्षित 
रक्त मास की इच्छायें जन की हों पूरित 
भनुज प्रेम से जहाँ रह सकें--मानव ईश्वर ! 
और कोन-सा स्वर्ग चाहिए. 6के घरा पर! 
२--आरज मिट गए देन्य दुःख सब छ्षुधा तृषा के क्रदन 
भावी स्वप्तों के तट पर युग जीवन करता नतंन 
ग्राम नहीं वे, नगर नहीं वे--मुक्त दिशा औ! क्षण से 
जीवन की ््‌ द्रत्ा निखिल मिट ग्रह मनुज जीवन से । 
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कुजित-गु'जित और कुसुमित है ।१ इसी प्रेरणा को लेकर, कवि ने 
धुगात” - के बाद की कविताओं में नीचे के धरातल पर उतर, 
जनता: की भावनाओं और सुख-दुख की वाणी दी है। इन,दिलीं वे 
वेत्यकार उदयशकर के साथ रहे जो भारत की आ्रासीण नृत्य- 
कला का पुनरुद्धार कर रहे हैं, इसलिए भी वे आम्य-चवित्रण में सफल 
हुए हैं। कला आज जन-हित का-बाना पहन कर नए रूप में सब्जित 
हो रही है- और थुग:द्रष्णश कलाकार उसमें अपना भाग दे रहे हैं।. 
पंत जी के कवि ने भी अपने कर्तव्य को समझा है और “उसके 
अनुकूल ही अपनी वाणी की दिशा परिवर्तित की है।. 

हमारा विश्वास है कि प्रकृति के अंचल मे प्रले, सौदर्य के 
स्वप्नो में विहार करने वाले मानव-जीवन के इस दाश॑निक विवेचक 
कवि का मानव जगतू के वर्तमान संबर्ष में जूकने का यह निर्णय 
भारतीय जनता के लिए कल्याण-कर होगा । अब तक हमने केवल 
यही देखा है कि पंत जी ने अपने काव्य में प्रकृति, सौदय॑, दर्शन और 

पुौाताक रहे हो गगन 

मृत्यु-नीलिमा-गहन गगन ?१ 

अनिमेष, अवितवन, काल-नयन १ 

निस्पन्द, शुन्य, निजेन, निःस्वन ? 

देखो भू को 

जीव-प्रसू को 

पल्लवित-मर्मरित 

कु जित-गु जित 

कुरमित 

भू को] 
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मानव के प्रति क्या दृष्टिकोण रखा और कैसे उनके कवि का 
विकास हुआ १ अब हम उनकी कला पर भी "थोड़ा विचार कर ले। 
कारण, पंत जी ने केवल इतिवृत्तात्मक कविता के साथ ही विद्रोह नहीं 
किया वरन्‌ छुंद, भाषा और अलंकारों में भी क्रांति की है। पंत जी 
की कला के विषय में सबसे पहली बात तो यह है कि उनकी चित्रण॒- 
शक्ति बड़ी प्रबल है | प्रत्येक दृश्य या गति का चित्र वेबड़ी कुशलता 
से.खींचते हैं | ये चित्र स्थिर दृश्यों के भी होते हैं और गत्वात्मक 
दृश्यों के मी | अपनी “दो मित्र” नामक कविता में उन्होंने दो चिल- 
बिल के पेड़ों का चित्र दिया है। वे पेड़ एक निर्जन ठीले पर एक 


दूसरे से मिले खड़े हैं | 
उस निर्जन टीले पर 
दोनों चिलबिल 
एक दूसरे से मिल, 
मित्रों-से हैं खड़े, 
मौन, मनोहर | 
दोनों पादप, 
सह वर्षातप, 
साथ हीं बड़े, 
दीप॑ सुदृदृतर । 
यह एक स्थिर दृश्य का चित्र है, जिसे पढ़ते द्वी दूर सूने थौले 
यर खड़े दो पेड़ हिले-मिले दिखाई देने लगते हैं। साधारण व्यक्ति 
भी इनका मानसिक चित्र बना सकता है | 
अस्थिर या गत्यात्मक चित्र भी एक से एक सुन्दर हैं। “नौका- 
विद्दार, कविता में तो प्रत्येक शब्द का चित्र है। गंगा में नाव से 
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उठती हिलोर, उस में प्रतिविबित तारक-दल और उसके ऊपर नाव, 
का इंसिनी के समान चलना सब अलग-अलग रेखाओं से स्पष्ट हैं;--- 
नौका से उठती जल ॒ हिलोर 
विस्फारित नयनों से निश्चल कुछ खोज रहे चल तारकदल, 
ज्योतित कर जल का अंतस्तल | 
नै नै ्बू० नि 
झदु मंद-मद मंथर-संथर लघु तरणि इंसिनी-सी सुन्दर 
तिर रही खोल पालों के पर। 

ऐसी चित्रण शक्ति आधुनिक कवियों में से बहुत कम को प्रास 
है | इसके द्वारा कवि सूकछ्म से सूक्ष्म और गतिवान से गतिवान 
भाव या दृश्य को चित्रित कर सकता है | दूसरी विशेषता है--ध्वनि 
चित्रण की | कवि ऐसे शब्दों का प्रयोग करता है कि श्रथ शब्द कीं 
घ्वनि से ही स्पष्ट हो जाता है और सुनने वाले को अर्थ के लिए 
कोई प्रयास नहीं करना पडता । “युगान्तः में सैध्या का चित्रण केवल 
कुछ ही शब्दों में कर दिया है, जो ध्वन्यात्मकता से युक्त होने के 
कारण अर्थ के साथ संध्या का चित्र भी देते हैं |।१ इसी प्रकार मंझ्ता 
में नीम! कूम-कूम कर, कुक-करुककर सर-मर-चर-मर करता प्रतीत 
होता है ।* ध्वन्यात्मकता के साथ ही उनको रंगों का ज्ञान बहुत 
१--बाँसों का क्रुमुट--- 

संध्या का क्ुट्पुट 

हैं चहक रही चिड़ियाँ 

टी-वी-टी-डट-डुद । 

२--कूम-फूस-झुक-झुक कर 

भीम नीम तरू निर्भर 
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अच्छा है । यह रुग का ज्ञान उनकी चित्रण-शक्ति को बढ़ाता है। 


अलग-अलग रमों का प्रयोग" ही नहीं मिश्रित रंगों के प्रयोग में भी 
कवि को निषुणता-प्रास है ।* कुशल चित्रकार की भाँति कवि रंग 
छाया ओर. प्रकाश का. चित्रण तो करता ही है, कमी-कभी रूप-रंँग 
अतिरिक्त वह स्पर्श और गन्ध को भी सजीव कर देता है [3 


शब्दों का चयन और अवसरानुकूल प्रयोग 


| न & ् 
न्श ] हैः; हे है कि ह 








करता रा खरा लत कक तक, का 8 


20, व जी मा दल जब कम के 
$--विद्रुम और मरकत की छाया: हज 
- : सोते चाँदी का सूर्यातप 5 :... हा 


हिंम परिमल को रेशमी वायु... वा आज 





« .. » शत रन छाय, खग-चित्रित नम |... -. 

२--देखता हूँ जब पतला... पल दे 
इन्द्र धानुषी हलका। 2 री 7 जम जि 4 हट को आ 32 
रेशंती पूंघटबादल का ५ जा एन हज 


खेती मेंद्रतलक |. . |. 
मखमल-सी हरियाली | _ आम शक 


महके कटइल मुकुलित जामुन... मा 
जंगल म॑ मसरबेली आह द 














सुमिनंदान पंत हे 
जी को कोई कठिनाई नहीं होती । इसमें उनका चितन' उनकी 
विशेष सहायता करता है। उनकी कविता में आपको कहीं कीई 
व्यर्थ का शब्द नहीं मिलेगा | यदि एक ही पंक्ति में 'बीचि? और “लहर” 
होगा तो एक का श्रर्थ दूसरे से मिन्‍न होगा | शब्दों की आत्मा का 
शेसा सूक्ष्म शान कम कवियों को होता है | उनके शब्द पूरे-पूरे माव 
को व्यक्त कर देते हैं। 'पल्‍्लव” की भूमिका में उन्होंने: लिखा है-. 
मिनन-मिन्न पर्यायवाची शब्द, प्रायः, संगीत मेद' के कारस, एक हीं 
सदार्थ के भिन्‍न-भिन्‍म स्वरूपो को प्रकट करते हैं | जैसे, “श्र ?, से क्रोध की 
वक्ता, भकुटि से कयाज्ञ की चचलता, 'भोहों? से स्वाभाविक प्रसन्‍नवा- 
आजुता का हृदय में अनुभव होता है। ऐसे द्वी 'हिलोरः में उठना, 
लहर में सलिल के वज्षःस्थल की कोमल कम्पन, 'तरंग' में लहरों, के 
समूह का एक दूसरे को घकेलना, उठ-उठ कर गिर पड़ना, “बढ़ो- 
बढ़ो? कहने का शब्द मिलता है; बीचि' से जैसे किरणों में चमकती 
हवा के पलने में हौले-हौले कूलती हुई हँसमुख लद्रियो का, “ऊर्मि! 
से मथुर मुखरित हिलोरो का, 'हिललोल-कल्लोल से ऊँची बॉहे उठातीं 
हुई उत्पात-पूर्ण तरंगों का आभास मिलता है |” वस्तुतः पंत जो की 
कविता में कला प्रधान हो गईं है । उनकी कला के लिए. उन्हीं की 
झसिद्ध्‌ उपसा-युक्त कविता छाया की ये पंक्तियाँ लागू होती हैं-.. 
तसख्वर की छायानवाद-सी, 
उपमा-सी भावुकता-सी, 
अविदित भावाकुलभाषा-णी, 
कटी-छुटी नव कविता-सी ;. 
'कटी-छुटी नव कविता-सी? में उनकी कला की व्यंजना है, जो 
उनके छन्दों मे व्यक्त होती है । वें मात्रिक छूँदों का ही अधिक: अयोग 
१६ 
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करते हैं। इसका कारण उनकी दृष्टि में यह है कि हिंदी के शब्द- 
विन्यास की प्रकृति र्वरों से अधिक निर्मित है । फिर संगीत में भी 
स्वर ही प्रधान है । इसलिए शब्द-जगत्‌ में स्वर ही/ उनके भीतर 
वह प्रवाह ओर गति देते हैं जो संगीत बनकर कविता को स्वगीय 
बना देते हैं। उनकी दृष्टि तुक आदि पर या समान मात्राओ पर न 
रह कर केवल भावों की गति पर रहती है, जिससे उनकी चित्रमयता, 
श्वन्यात्मकता और संकितिकता बनी रहे | 

अपनी काव्य-कला के श्र॒गार के लिए कवि को अंग्र जी के शब्दों 
और अलंकारों तथा बँगला के प्रयोगों की भी सहायता लेनी पड़ी 
है, लेकिन धीरे-धीरे उसने यह छोड़ दिया ओर जैसे ही वह 
समाज के--जगत्‌ के--संपक में आया है उसने वह सब बंधन छोड़ 
दिए हैं और छंद, अनुप्रास के बंधनों से मुक्त उसकी युग वाणी 
अनायास बंहने लगी है |" 'थयुगवाणी' के बाद उसने कला कौ ओर 
विशेष ध्यान नहीं दिया, ऐसा नहीं है। छुंदों के विविध प्रयोग और 
सादे चित्रों का बाहुलय “युगवाणी! और 'आ्राम्याः में मिलता है, 
पर सजावट की ओर कवि का ध्यान नहीं गया है | भाषा की रंगीनी 
मी नहीं है, न कल्पना का ही विलास है। विषय के परिवर्तन के 
साथ भाषा भी स्थूल हो गई हैं पर उसकी भावाभिब्यक्ति में कहीं 


कमी नहीं हैं। 








१---खुल गए छन्द के बन्ध, 
ग्राश के रजत पाश। 
अरब गीत मुक्त, 
और युग वाणी बहती श्रयास । 
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हिंदी में पंत जी की कविता का सीधा विकास हुआ है। 
छावावाद ओर प्रगतिवाद दोनों में ही उन्होंने नेतृत्व किया है--- 
छायावाद में 'पल्लव' द्वारा और प्रगतिवाद में ध्युगांत', 'युगवायी” 
ओर 'ग्राम्या? द्वारा। जीवन के प्रतिउनका दृष्टिकोण आशावाद का 
रहा है। वे कला का श्र॒गार भी मौलिकता से कर पाये हैं। साधना- 
में उनका अद्वृट विश्वास है और उसको ही वे जीवन का ध्येय 
ससमभते हैं)। इसीलिए निरंतर गतिशीलता में उनका विश्वास 
है। उच्च मध्यवर्ग परिवार में जन्म लेकर और सामंती संस्कृति 
के भग्नावशेष रूप गत युग के संस्कारों में पालित-पोषित होने पर मी 
नवयुग की पुकार पर उन्होंने अपने स्वभाव को बदल दिया है; 
अपने व्यक्ति को घुला कर कला का मुखोज्ज्वल किया है। वे 
जो कुछ मी लिखते हैँ--सोच कर, समझ कर, मनन और चिंतन 
कर के | उनकी गंभीरता और संयत व्यक्तित्व उनकी कविता से प्रकट 
होते हैं।वे मौलिक कलाकारहैं। वे भावी समाज व्यवस्था के 
लिए. अपने स्वप्त-जगत्‌ से बहि, बाढ़, उल्का, मंका की उस भीषण 
भर पर उतर आए हैं, जहाँ कोमल मनुज कलेवर का जीवित रहना 
कठिन है* | लेकिन वे जिस भावना को तैकर साधना कर रहे हैं 
वह बड़ीं पवित्र और जन-हित की है । 





१--अलमभ है इृष्ट अतः अनमोल 
साधना ही जीवन का मोल 

२--बह्ि, बाढ़, उल्का, कमा की भीषण भू पर । 
कैसे रह सकता हे, कोमल मनुज कलेवर | 


महादेवी कमा 

आधुनिक कवियों में श्रीमती महादेवी वर्मा का स्थान अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। वह इस लिए नहीं कि वेंस््री हैं, वरन्‌ इसलिए कि 
उन्होंने आधुनिक काव्य की कला और साज-श्रु गार में सर्वाधिक योग 
दिया है । छायावाद के प्रवर्तक स्वगीय बाबू जयशंकर 'प्रखाद” और 
उसके उच्नायक सश्री पं० सूर्यकात त्रिपाठी “निराला? तथा 
सुमित्रानन्दन पंत के बाद उन्हीं की गणना होती है। महादेवी जी 
ने इन कवियों कौ अपेक्षा छायावादी काव्य को सबसे अधिक देन 
यह दी है कि काव्य उनके कंठ से विशुद्ध अनुभूतिमय हो कर फूटा 
है और उनकी कल्पना अनुभूति से ऐसी घुल-मिल' गई है कि यह्‌ 
धोखा होना कि यह अनुभूति है या कल्पना, असंभव नहीं है | हृदय 
की सूक्ष्तम भावनाओं को ज़ितन" सफलता के साथ दवेवीजी ने 
व्यक्त किया है, उतनी सफलता के साथ अन्य कोई कवि शायद 
ही कर सका हो। उनके काव्य में कला का विकास न होकर ह््द्य 
की सचाई की सलक है | प्रसाद, निराला और पंत तीनों ही बाह्- 
विषय-परक कविता लिखने की. ओर विशेष उन्मुख रहे हैं... 
प्रसाद कासायनी लिख कर, निराला जी तुलसीदास लिख कर 
और पंत जी इधर की प्रगतिशील-कविताओं का सुजन करके। 
परंतु महादेवी जी ने आरंभ से त्षेकर अंत तक आपत्मपरक 
कवितायें ही अधिक लिखी हैं । उनकी वाणी गीति-काव्य के 
माध्यम से मुखरित हुई है, /जिसमें वेदना और सुकुमार 
कल्पना का अनिवार्य सहयोग रहता है। >गीति-काव्य के लिए 
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आवश्यक हैं कि एक ही कोमल मर्मस्पशी उद्‌गान नवनीत-सहश 
कोमल, कसक-भरे शब्दों में स्वाभाविक रूप से फूट पड़े और उसकी 
वेदना पाठक ओर श्रोता के हृदय में घर करती चली जाय। 
महादेवी जी में यह गुण है कि उनके गीत सीधे हृदय पर प्रभाव 
डालते है। वे वनफूल की भाँति अक्त्रिम हैं ओर उनमें कहीं 
बनावट नहीं है। छायवादी काव्य में प्रखाद ने यदि प्रकृति-तत्त्व 
को मिलाया, निराला जी ने मुक्त छंद दिया, पंत जी ने शब्दों को 
खराद पर चढ़ा कर सुडौल और म स॒ बनाया तो महादेवी जी ने 
उसमें प्राण डाले, उसकी भावात्मकता को समृद्ध किया । इसका 
यह अर्थ नहीं है कि प्रसाद, निराला और पंत ने भाव-पत्ष॒ की उपेक्षा 
की । नही; ऐसा कहना इन कवियों के प्रति घोर अन्याय होगा। 
उनकी कविता में भाव-पक्ष का उज्ज्वलतम रूप निखर कर सम्मुख 
आया है। हमारे कहने का तात्पये केवल इतना द्वी है कि महादेवी 
जी ने कला पक्ष की अपेक्षा हृदय पक्ष पर अधिक आग्रह रखा है 

उस बीच में कोई स्वाभाविक भावना यदि स्वतः ही नवीन छुद में 
निस्खत हो गई है तो वह महादेवी जी का जान बूकत कर छद॒-परिवर्तन 
करना या नवीन प्रयोग करना नहीं कहा जा सका, जैसा कि प्रसाद, 
पत तथा निराला में 7आ है। प्रसाद जी ने तो प्रब॒र्तक के नाते 
ही काव्य भें अनेक परिवर्तन किये हैं। उदाहरणाथं, जैसा कि 
प्रसाद जी के काव्य का अध्ययन करते समय देख चुके हैं, उनका 
ध्रेस पिथिकः लिया जा सकता है, जिसे उन्होंने व्रजभाषा से खड़ी 
बोली में और बदले हुए छदों, में लिखा | पंत जी ने तो स्पष्ट ही 
पल्चव की भूमिका में भी शब्दों की कोमलता-कठोरता, स््रीलिंग- 
पुल्लिग में प्रयोग ओर ब्रज तथा खड़ी बोली के अंतर के साथ 
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नवीन छुंदों की ओर भी अंगुलि-निर्देश किया है। निराला जी 
तो हिंदी में छंद के सम्राद्‌ के नाते विख्यात हैं। उनकी कविता 
“बंधनमय छुंदों की छोटी राह” छोड़ कर बही है। परंतु महादेवी 
जी में ऐसा कहीं नहीं हुआ | [उन्होंने तो केवल आत्म-प्रकाशन 
पर लक्ष्य रखा है और इस बीच में यदि नवीन शब्दो--यतीकों-- 
और छुंदों के नमूने आगए हैं तो वह स्वाभाविकता-वश। उसमें उनका 
शेसा भाव नहीं है कि वे कोई पाडित्य प्रदर्शन या नेतृत्व की चेश 
'कर रही हैं| इतना होने पर भी उनके विषय में यह कहना अत्युक्ति 
न होगी कि उनके छुन्दों-विशेष कर गीतों--का बेहद अनुकरण 
हुआ है ओर कई बार हमें यह कहने को बाध्य होना पड़ता है कि 
नवीन प्रयोग के प्रति उदासीन रहने वाली इस कवयित्री का जो इतना 
अधिक अनुकरण हुआ है, उसका कारण यह है कि उनकी कविता 
में दर्द या टीस अधिक है, जो उनके युग की मूल भावना रही है 
ओर जिसको लेकर छायावाद जन्मा, पनपा छोर समृद्ध हुआ है। 
महादेवी जी की कविता मे वेदवा और करुणा का ऐसा साम्राज्य 
है कि जिसकी शोभा-श्री पर सो-सौ स्वर्गों का सुख भी निछावर है | 
वेदना के पाप से गलकर उनके हृदय की द्रवीभूत अनुभूति पारे 
की भाँति तरल होकर बह निकली है। 

लेकिन महादेवी जी की कविता की इस विशेषता का मूल 
कारण है---उनका जीवन | उनका जन्म अत्यन्त सम्पन्न परिवार में 
हुआ है । पिता बाबू गोविंद प्रसाद वर्मा एम० ए०, एल-ए.ल० बी०; 
ऐडवोकेट ओर माता श्रीमती हेमरानी देवी विदुषी तथा कला- 
प्रिय नारी हैं। शिक्षा के प्रति उनके विचार बड़े उदार हैं। 
इसी लिए महादेवी जी की स्कूली शिक्षा के साथ घर पर उन 
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चित्र कला और संगीत की शिक्षा देने का भी प्रबन्ध किया गया था | 
इस प्रकार उच्च विचारों के प्रिता तथा कविता और भावुकता को 
मूति माता द्वारा संगीतकला, चित्र कला, और काव्य कला के विकास 
की सुविधायें पाकर हमारी कवयित्री ने अपने बाल्य-जीवन के सुखद 
दिवस समाप्त किए। तभी ११५ वर्ष की छोटी उम्र में शादी होगई | 
उसके बाद उनको महात्मा गौतम बुर के जीवन और उनके 
दाशंनिक सिद्धान्तों का अध्ययन करने का अवसर मिला। बुद्ध के 
प्रभाव से उनका जीवन ही बदल गया। उन्होंने निश्चय किया 
कि वें विवाहित जीवन नहीं बितायेंगी और बौद्ध मिचुणी 
होकर रहेगी | घर वाले इस बात पर राजी न थे | उन्होंवे अधिक 
विरोध न करके अपना अध्ययन चालू रखा। अन्त में प्रयाग 
यूनीवर्सियी से संस्कृत में एम० एू० पास करने के बाद आपने 
अपने मिक्षुणी होने के स्वप्न को सेवा द्वारा पूरा करना चाह्व। वे 
तत्र से पति से प्थक्‌ रहकर प्रयाग महिला विद्यापीठ की प्रधान 
आचार्या के रूप में कार्य कर रही हैं। समय मिलने पर विशेष 
रूप से छुट्टियों मे--त्रे गाँवों मे जाकर वहाँ दवा-दारू भी करती हैं 
अत्यन्त सादा जीवन बिताते हुए वे साहित्य साधना में निरत हैं । 
पर उनका कथन है कि साहित्व-सेवा उनके सम्पूर्ण जीवन को साधना 
नहीं है | वे साहित्य-साधना तत्र करती हैं, जब उन्हे विद्यापीठ के 
कार्यों से अवकाश मित्र जाता है। तभी उन्होने कहा है--“मेरी सपूर्ण 
कविता का रचना-काल कुछ घंटों में ही सीमित किया जा सकता 
है। प्रायः ऐसी कवितायें कम हैं, जिनके लिखते समय मैंने रात में 
चौकीदार की सजग वाणी या किसी अकेते जाते हुए पथिक के गीत 
की कोई कड़ो नहों सुनी |”? इस प्रऊर उवका जोबन मूलतः सेवा 
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का है--रचनात्मक कार्यकर्ता का है | 

जैसा कि इस पहले कह चुके हैं कविता के संस्कार उन्हें अपनी 
माँ के द्वारा आस हुए हैं। उन्होंने अपने सम्बन्ध में लिखा है-- माँ 
से पूजा-आरती के समय सुने हुए मीरा, तुलसी आदि के तथा स्व- 
रचित पदों के संगीत पर मुख्य होकर मैंने ब्ज-भाषा में पद-रचना 
आरंभ की थी। मेरे प्रथम हिंदी-गुरु भी तनभाषा के ही समर्थक 
निकले, अतः उलटी-सीधी पद-रचना छोडकर मैंने समस्या-पूर्तियों ' 
में मन लगाया । बचपन में जब पहले- पहल खडी बोली की कविता 
से भेरा परिचय पत्रिकाओं द्वारा हुआ तब उसमें, बोलने की भाषा 
में ही, लिखने की सुविधा देखकर मेरा अब्योध मन उसी ओर उत्तरो- 
चर आकइष्ट होने लगा। गुरु उसे कविता ही न मानते थे अतः 
छिपा छिपा कर मैंने रोला और हरिंगीतिका में भी लिखने का 
प्रयत्न किया | माँ से सुनी एक करुण कथा का प्रायः सौ छुंदों 
में वर्शन कर मैंने मानों खण्ड-काव्य लिखने की इच्छा भी पूरी कर 
ली । बचपन की वह विचित्र कृति कदाचित्‌ खो गई है। उसके 
उपरान्त बाह्य-जीवन के दुःखों की ओर मेरा विशेष ध्यान जाने 
लगा था| पड़ोस की एक विधवा वधू के जीवन से प्रभावित होकर 
मैंने अबला' “विधवा? आदि शीर्षकों से उस जीवन के जो शब्द- 
चित्र दिए थे वे उस सयय की पत्र-पत्रिकाओं में भी स्थान पा सके । 
पर जब मैं अपनी विचित्र कृतियों तथा तूलिका और रंगों को छोड़कर 
विधिवत्‌ अध्ययन के लिए बाहर आई तब सामाजिक जागति के 
साथ राष्ट्रीय जाशति की किरण फैलने लगी थीं, अतः उनसे प्रभावित 
होकर मैंने भी श्रुमारमयी अनुरागमयी भारत जननी भारत माता?, 
पिरे उतारूँ आस्ती माँ भारती! आदि ,जिन रचनाओं को सृष्टि की 
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वे विद्यालय के वातावरण में ही खो जाने के लिए. लिखी गईं थीं।' 
उनकी समाप्ति के साथ ही मेरा कविता का शैशव भी समाप्त होगया | ' 
इस समय से मेरी प्रवृत्ति एक विशेष दिशा की ओर उन्मुख हुईं, जिसमें" 
ब्यश्गित दुःख समष्टिगत गंभीर वेदना का रूप ग्रहण करने लगा 
ओर प्रत्यज्ञ का स्थूल रूप एक सूक्ष्म चेतना का आभास देने 
लगा ।******करुणा-बहुल होने के कारण बुद्ध सम्बन्धी साहित्य भी 
मुझे बहुत प्रिय रह्य है [१ 

अभिप्राय यह है कि महादेवी का जीवन विचित्र परिस्थितियों के 
प्रभावों से पूर्ण है। सम्पन्न और शिक्षित परिवार में जन्म, चित्रकला 
और सगीत की शिक्षा का प्रबंध, बुद्ध की करुणा की गहरी छाया 
दाशंनिक चिंतन, पति से प्रथक्‌ एकाकी जीवन, सेवा-मावना का 
अत्यधिक” उज्ज्वल रूप आदि ने मिल कर उनके व्यक्तित्व को ऐसा 
रूप दे दिया है कि हिंदी ही नहीं भारत और विश्व में कोई स्त्री- 
कलाकार उनकी कोटि में नहीं आरा सकती । जीवन के पट में ऐसे 
बहुरंगी धागों का संयोग अन्यत्र नहीं मिल सकता । इसीलिए 
महादेवी जी अपने क्षेत्र में अकेली हैं । 

महादेवी जी की कविता के अब तक निम्नलिखित संग्रह निकल चुके 
हैं:-..'नीहार!, (रश्मि, 'नीरजः, 'साध्य गीता और दीप शिखा? । 
नीहार!, (श्मि?, 'नीरजा? तथा 'सान्ध्यगीत” की १८४ कविताएँ एक ही 
संग्रह 'यामा” में संकलित की गईं हैं | इस प्रकार आज ध्यामा! और 
“दौपशिखा? दो बृहद्‌ संग्रह उनके काव्य के उपलब्ध हैं। इन काव्य-ग्र थों 
में संग्रहीत गीतों से जहाँ महादेवी जी के आध्यात्मिक चितन और 
रहस्यमयी भावना का पता चलता है, वहाँ उनके अतीत के चल 

१--आध्ुनिक कवि, भाग १ | 
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चित्र, स्वृति की रेखाएँ? आदि गद्य कृतियों से उनके यथाथंवादी 
स्वरूप के दर्शन होते हैं | इन रेखा-चित्रों ओर सस्मरणों में महादेवी 
की आत्मा छायावाद की सुन्दर भूमि से यथा की कठोर भूमि पर 
उतर आई है | लेकिन उनकी समवेदना इतनी सरल ओर पावन है 
कि जिन व्यक्तियों को लेकर ये रेखाचित्र लिखे गये हैं, उनसे महादेवी 
जी का रागात्मक सर्बंध हो गया है। उनकी दयनीय दशा का चित्र 
'खींचते हुए, महादेवी जी ने व्यंग का भी सहारा लिया है,जो कि 
आज के गद्य की एक प्रमुख आवश्यकता है। गद्य इन सब के 
अनुकूल पडता है, इसीलिए महादेवी जी ने गद्य को अपनाया है। 
परन्तु वहाँ भी उनकी गहन दृष्टि का प्रकाश है। हिंदी के प्रसिद्ध 
'समालोचक ओर निबंधकार बाबू गुलाबराय एम. ए. ने एक बार 
लिखा था कि वे गद्य मे महादेवी जी का लोहा मानते हैं | महादेवी जी 
के गद्य की प्रोहृता का इससे बड़ा प्रमाण-पत्र ओर क्या हो सकता है। 
उनके विचारक रूप की कॉकी यदि पानी हो, तो श्रखला की कडियाँ? 
और 'महादेवी का विवेचनात्मक गद्य देखिए | पहले मे नारी को 
लेकर समाज के संबंध में वस्तुस्थिति के चित्रण के साथ वैज्ञानिक 
विवेचन किया गया है । दूसरे में साहित्य की समस्याओं-- 
छायावाद, रहस्यवाद, गीतिकाव्य आदि--पर कवयित्री ने अपने गभीर 
विचार प्रकट किए हैं। आधुनिक साहित्यिक समस्यात्रों पर लिखे ये 
लेख महादेवी जी के अपने चिंतन ओर विशिष्ट दृष्टिकोण को 
व्यक्त करते हैं | 

आइए, अब हम तनिक उनके काव्य की मूल विशेषताश्रों 
का अनुशीलन करें | हम कह चुके हैं कि महादेवी जी का व्यक्तित्व 


हिंदी साहित्य में अपनी निजी विशेषता रखता दे। भक्ति काल में 
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जो स्थान मीरा को प्राप्त था वह्दी छायावाद में महादेवी जी को 
आस है और इसी को देखकर लोग उन्हें आधुनिक युग की मीरा 
कहते हैं | इस विषय में कुछ मत-मेद भी है | कुछ आलोचकों की 
राय में उन्हे मीरा से उपमा देना चाहिए और कुछ की राय में 
नहीं । हम उस विवाद में नहीं पडना चाहते। तब भी इस विषय पर 
अपनी सम्मति देने का लोभ संवरण हम नहीं कर सकते | जहाँ तक 
दुःख-दर्द और पीड़ा-कसक का संबंध है वहाँ तक मीरा और 
महादेवी में कोई अंतर नहीं है | मीरा भी राजकुमारी थीं ओर 
उन्होंने भी मेरी दद न जाने कोय? की पुकार लगाई थी। महादेवी 
यद्यपि राजघराने में पैदा नहीं हुईं परंतु ऐसे संपन्न पराने में 
अवश्य पैदा हुई हैँ, जहाँ सब प्रकार के सुख और सुविधाएँ प्राप्त 
हो सफती हैं। उन्होंने भी अपने लिए कहा है कि “अश्रृमय कोमल 
कहाँ तू आ गई परदेशिनी री !! यो व्यथा और पीडा का संसार 
दोनों के पास है । अंतर है परिस्थितियों और शिक्षा-दीक्षा का । मीरा 
रहस्यवादी सनन्‍्तों की परं परा के संस्कार लेकर आई थीं ओर रैदास 
की कृपा से उन्होंने सहज ज्ञान का प्रकाश प्रात किया था। महादेवी 
जी बीसवीं सदी के वैज्ञानिक युग में पैदा हुईं हैं, जहाँ वे मिक्षु णी 
भी नहीं बन पाई | उनको शिक्षा भी बड़े-बड़े ऊँचे भवनों में हुईं है। 
मीरा' ने अपने को “गिरघर गोपाल” के समर्पित कर दिया था और 
अंसुवन जल सींचि-सींचि प्रेम बेलि बोई! थी | उनका प्रियतम 
 सगुण साकार था। महादेवी ने भी असीम के प्रति अपने को 
समर्पित किया है और आँसू उन्होंने भी कम नहीं बहाएं हैं। उनका 
प्रिंयवम निगु ण निराकार है”) मीरा की कविता में त्रिकुटी, अनदृद- 
नाद, सुरत-निरत, ज्ञान-दीपक, सुषुम्ना की सेज, सुन्‍न महल, हंस ओर 


इ्‌ग० महांदेवी क्‍मों 


अगम देश की चर्चा होने पर भी रहस्य भावना गौण है क्योंकि 
उनकें भावों का प्रेरक ब्रज का छुलिया गिरधर नागर था । महादेवीं 
जी में ऐसे प्रतीक नहीं मिलतें क्योंकि आज का युग इन प्रतीकों 
का नहीं है और न इनके लिए अवकाश ह्वी है। इसलिए महयदेवी 
में नवीनता भी है और उनकी बेदना कुछ अस्पष्टता से व्यक्त 
होने पर भी तीखेपन में मौरा से कम नहीं हे । हॉ मीरा की-सी 
पीधी अभिव्यक्ति महादेदी जी में नहीं है। उसका एक कारण यह 
भी है कि अपनी व्यथा का वैसा प्रदर्शन आज के युग में किसी स्त्री 
द्वारा नहीं हो सकता । लेकिन महादेवी जी के विचार और 
कल्पनाएँ भी मीरा में नहीं मिलेंगी। इस प्रकार भेद के होते हुए, 
भी दोनों में कुछ ऐसी समानताएँ हैं कि हम महादेवी को मीरा 
के साथ रख सकते हैं। हिंदी के प्रसिद्र आलोचक श्री नंददुलारे' 
वाजपेयी के शब्दों में महादेवी जी और मीरा दार्शनिक दृष्टि से 
एक ही परंपरा की अनुयायिनी प्रतीत होती हैं । 


महादेवी जी मौरा हैं या नहीं इसे छोड़ भी दें तब भी उनका 
स्वतंत्र व्यक्तित्व इतना प्रखर है कि उनका महत्त्व किसी प्रकार उपेक्षणीय 
नहीं है। उनके प्रखर व्यक्तित्व की सबसे बड़ी भावना है-- उनकी कविता 
में दःखबाद का प्रभाव। यह दुःखवाद, यह पीड़ा का संसार, उनके जीवन 
में अनजाने ही बस गया है | और जब वह बस गया है तो महादेवी 
जी उसे सेंजोए चली जा रही है क्‍योंकि वह उनके उस प्रियतम 
की देन है, जो विश्व की ग्रति साँस में अपना स्वर मिलाए हुए है। 
उनका हृदय प्रतिक्षण किसी अभाव का झनुभव करता है, उसी की 
खोज में मस्त रहता है | वह स्बदा शुन्यता का अनुभव करती रहती 
हैं। परंतु उस सूनेपन की भी वह साम्राशी हैं और उसमें प्राणों" 


६. 


महादेवी, वर्मा प्डे०र 


का ही दीपक जलाकर दीवाली मनाती रहती हैं ।१ यह सूलनेप्रन 
दीवाली मनाने का आयोजन उन्होंने इसलिए किया है कि 
कभी उस प्रियतम से उनका मूक-मिलन हुआ था । परंतु आज 
चह सब सपना हो गया है। आज तो उस मूक मिलन द्वारा बने 
पीडा के साम्राज्य , में ही उन्हें रहना है जो छितिज के पार है 
जहाँ मिटना ही निर्वांण है तथा नीरव रोदन ही जहाँ पहरेदार है।* 
पीड़ा को अहण करने के कारण उनके जीवन का लोकिक सुख- 
स्वप्न नष्ठ हे गया है। लौकिक सुख-स्वप्त के नष्ट हो जाने से 
उल्लास और उत्साह के केद्ध हृदय में विषधाद और निराशा ने 
घर कर लिया है | उनकी यह पीड़ा, जिसने विधाद और निराशा 
से दृदय को भर दिया[है, स्वयं आई है--उनके अपने जीवन से, 
आर उसका माध्यम रहा है वह प्रियतम । जब उनकी प्यार 
से ललचाई पलकों पर ब्रीड़ा का पहरा था तभी उस चितवन 
ने उन्हे पीड़ा का साम्राज्य दे डाला और परिणाम यह हुआ कि 
१०-->अपने इस सूनेपन की में हू! रानी मतवाली, 
प्राणों का दीप जलाकर करती रहती दीवाली ! 
'२--पीड़ का साम्राज्य बस गया, 
उस दिन दूर ज्षितिज के पार, 
मिटना था निर्वाण जहाँ, 
नीरब रोदन था पहरेदाड 
कैसे कहती हो सपना है. 
अलि | उस मूक मिलन की बात ' 
भरे हुए. अरब तक फूलों में 
मेरे आँसू उनके द्वास ! 
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उस सोने के सपने को देखे युग बीत गए तथा उनकी आँखों के 
कोश रीते होगए परंतु फिर उस सोने के सपने को देखने का सुयोग 
न मिला |" 
लेकिन यह पीड़ा उन्हें अत्यंत प्रिय है ओर वे इसे छोड़ना नहीं: 
घाहतीं। बात यह है कि विरही के लिए पीड़ा का ही एक मात्र 
खद्दरा होता है | यदि वह भी न रहे तो फिर उसका जीना मुश्किल 
हो जाता है। शेखसादी से एक बार किसी ने पूछा था कि तुम इस 
यीड़ा को क्‍यों अपने साथ चिपकाए, फिरते हो, छोड़ क्‍यों नहीं देते १ 
शेखसादी ने उस प्रश्नकर्ता को उत्तर दिया था कि पीड़ा ही मेरा 
जीवन है, यदि इसे छोड दूँगा तो मैं मर जाऊँगा | महादेवी जी 
की कुछ ऐसी द्वी स्थिति है। वे भी पीड़ा को अत्यंत प्यार से सँमाल 
कर रखना चाहती हैं। दुःख की फिलासफी उनको बुद्ध के जीवन स्रे 
मिल्री है और वहीं से करुणा का लोत भी उनके जीवन में फूटा है। 
परन्तु वह उनके काव्य में ग्रपना निजीपन बनाए हुए. दिखाई देता 
है। वे दुःख को सुख से अधिक मद्दत््व देती हैं और उनका विश्वास 
है कि दुःख ही मानव मात्र को परस्पर निकट लाने का साधन है। 
१--इन ललचाई पलकों पर 
पहरा था जब वीड़ा का; 
साम्राज्य मुझे दे डाला 
उस चितपन ने पौड़ा का ! 
उस सोने के संपने को 
देखे कितने युग बीते! 
आँखों के कोश हुए हैं 
मोती बरसा कर रींते ! 
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उनका कथन है--“८दुःख मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है, जोः 
सारे संसार को एक सूत्र में बाँध रखने की ज्ञमता रखता है। हमारे 
असंख्य सुख इसमें चाहे मनुष्यता की पदली सीढ़ी तक भी न पहुँचा 
सके कितु हमारा एक बूँद आँसू भी जीवन को अधिक सघुर, 
अधिक उर्वर बनाए बिना नहीं गिर सकता | मनुष्य सुख को अकेस्ते 
भोगना चाहता है परन्तु दुःख सब को बॉटकर--विश्व-जीवन में 
अपने जीवन को, विश्व-वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला 
देना जिस प्रकार एक जल-बिंदु समुद्र में मिल जाता है, कवि का 
मोक्ष है।” निस्संदेह उनका यह कथन यथार्थ है। दुःख से जीवन 
में जो बल आता हैं उससे आत्मा उज्ज्वल बनती है | उपास्यदेव 
कौ आराधना में जितना ही अधिक कष्ट अनुभव होगा उतनी ही 
आत्मा उसके निकट पहुँचेगी | 'नीहार' और “रश्मि? में उनका यही' 
दुःखवाद तीज रूप में प्रकट हुआ है । 

संभवतः महादेवी जी को पीड़ा इसलिए प्रिय है, करुणा 
इसीलिए, अच्छी लगती है कि इससे जीवन की साधना पूरी होती है | 
यही आनन्द की चरमावस्था तक ले जाने का साधन है| तभी वे 
अमरों के लोक को ढ्करा देती हैं; और अपने मिटने के अधिकार 
को बचाए, रखना चाइती हैं | क्योंकि जिस लोक 'में अवसाद नहीं 
बेदना नहीं, जलन नहीं, ऐसे लोक को लेकर क्या होगा १ उनके लिए 
ऐसा लोक व्यथ है।" दूसरी बात यह है कि वें'जलन को ही अपने 
लिए वर चुकी हैं । इससे प्रेमी की भी महत्ता है, क्योंकि वे जलती हैं तो 
3 कक कक कपल कस नमक कल 


१---ऐसा तेरा लोक, वेदना 
नहीं, नहीं जिसमें अवसाद, 


महादेंवीं वर्मा 


झनके प्रेमी की पीड़ा का साम्राज्य तो बना है, यदि वह न जलेंगी तो 
उस पीडा के साम्राज्य में अन्धचकार छा जायगा | इसलिए बे नहीं 
चाहती कि अपने अस्तिय को मिटा दे।* महादेवी के काव्य की 
यह एक बड़ी विशिष्ट्ता है कि प्रत्येक साधक अंत में मिलन चाइता 
है और मिलन में उस दुःख का पर्यंवसान चाहता है, जिस दुःख 
ने कि उसे मिलन की स्थिति तक पहुँचाया है, परन्तु वे दुःख का 
पर्ययसान नहीं चाहती ।वे उस मानिनी नायिका की तरह हैं, जो 
प्रियतम की एक भूल पर रूठ जाती है और सौ-सौ बार मनाने पर 
भी नहीं मानती तथा जिसके जीवन में वह एक भूल सदा के लिए-तीर 
बनकर समा जाती है। इसलिए आज महादेवी जी ने यह दृढ़ 
निश्चय कर लिया है कि उनके प्राणों की क्रोड़ा कमी शेष न होगी 
और वे पीड़ा में ग्रियवम को और प्रियतम में पीड़ा को देखेंगी--- 
पर शेष नहीं होगी यह, 
मेरे प्राणों की क्रीड़ा | 
तुमको पीड़ा में ढूढा 
तुममें दूं हू गी पोड़ा । 
जलना जाना नहीं, नहीं--- 
जिसने ज़ांना मिटने का स्वाद, 
क्या अमभरों का लोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार, 
रहने दो हे देव॑ ! अरे यह 
मेरा मिटने का. ऋधिकार | 
२--चिन्ता क्या है, हे निर्मम, बुक जाए दीपक मेरा, 
हो जायेगा तेरा ही, पीड़ा का राज्य अपेश 


महादेवी वर्मा ३०५ 


पीडा और प्रियतम परस्पर ऐसे घुल-मिल गए. हैं कि दोनों में 
कोई अन्तर ही नहीं रह गया है। इसलिए वे पीड़ा को ही सर्वस्व 
मान कर अपना और प्रियतमस का मिलन नहीं चाहती, विरह में ही 
उन्हें आमन्द आता है--मिलन का सत नाम ले में विरह में चिर 
रहा ।” क्‍यों ऐसा चाहती हैं उसका उत्तर यह है कि विरह अ्रतृप्ति 
है और जब तक अतृप्ति है. अभाव है, तभी तक उन्‍ह उल्लास और 
आनन्द की श्ररणा मिलती है। मिलन होने पर जीवन में कोई हलचल 
न रहेगी। तब जीवन दिलकुल नूक हो जायगा, भावना हीन-सा 
जड़, और यह महादेवीं जी को स्वीकार नहीं है । उनका विश्वास 
है कि कामनाग्रों की चिर-तृप्ति जीवन को निष्कल कर देती है और 
हमारी प्यास बुकते हो विरक्ति का स्वरूप ले लेती है। बादलों का 
सजल होना इसी में है कि सारा जल बरसा कर रीते हो जायें और 
सुख की पूर्णंता इसी में है कि उससे मन फिर जाय" | 
लेकिन इतना होने पर भी महादेवी जी का एक स्वप्त अवश्य 
* है, जिसकी स्निग्धता से वे परिचित हैँ ओर उनका विश्वास है कि 
उनका आज का विषाद कभी सुख में बदल जायगा । उनका वह स्व॥ 
१--चिर तृप्ति कामनाओं का 
कर जाती निष्फल्न जीवन, 
बुमते द्वी प्यास हमारी, 
पल में यिरक्ति जाती बन | 
'पूणशता यही भरने की 
ढुल कर, देना सूने सन; 
सुख की चिर पूर्ति यही है 
उस मधु से फिर जावें सन 4 
७ 
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है-.“जिस प्रकार जीवन के उषाकाल में मेरे। सुखो का उपहास- 
सा करती हुईं विश्व के कण-कण से एक करुणा की धारा उमड पड़ी 
है उसी प्रकार सध्या-काल में जब लंबी यात्रा से थका हुआ जीवन 
अपने ही भार से दव्॒ कर कातर क्रदन कर उठेंगा, तब विश्व के 
कोने-काने में एक अज्ञात पूब सुख मुसकरा उठेगा” । 'नीरजा? मे 
पहुँच कर महादेंवी जी अपने उक्त कथन की सार्थंकता सिद्ध करती 
प्रतीत होती हैं। यहाँ वे दुःख के साथ सुख का अचुमव कभी कभी 
कर लेती हैं। अब उनका विषाद मिथ्-सा चला है। यही भावना 
साध्यगीतः में और परिष्कृत रूप में व्यक्त हुई है। अब उन्हे अपने 
हृदय में उस अज्ञात प्रियतम की लक स्पष्ट प्रतीत होती है । उन्हें एक 
करुण अभाव में चिरतुप्ति का संसार सचित दिखाई देता है, एक 
लघु क्षण निर्वाण के सौ-सौ वरदान देने वाला जान पडता है और 
उन्हें जान पड़ता हे कि बेदना के सौदे में उन्होंने किसी निधि को पा 
लिया है१ | आज उनके प्राणो में दूर के संगीत की भाँति कोई गूजता 
हैं और उन्हे अपने को खोकर कुछ खोई हुई वस्तु मिल गई है। 
विरह की निशा मिलन के मघु-दिन में स्नात होकर आई है। आज 
उनके हृदय में कोई अकर बस-सा गया है *। यही कारण है कि 
१--एक करुण अभाव मे चिर-तृप्ति का सतार संचित 

एक लघु क्षण दे रह्य निर्वाण के बरदान शत-शत, 

पा लिया मैंने किसे इस बेदना के मधुर क्रय में, कोन तुम मेरे दृदय में, १ 
“गूजता उर में न जाने दूर के, संगीत-सा क्या, 

आज खो निज को मुझे खोया मिला विपरीत-सा क्या 

क्या नहा आई विरह-निश्चि मिलन मश्लु-दिन के उदय में, 

कौन तुम मेरे छदय में ! 


महादेवी वर्मा ३०७ 


वे ग्राज अपने हृदय को अथवा आत्मा को दीपक की भाँति मधुर- 
मधुर जलने का आदेश देती हैं। 'नीहारँ में उनका कथन था कि 
है नभ की दीपावलियो तुम पल भर के लिए बुझ जाना क्योंकि करुणा- 
मय को तम के परदे में आना भाता है |" लेकिन नीरजा' में प्रियतम 
के पथ के आलोफ के लिए उनको अपनी आत्मा को दीप की भाँति 
प्रजजलित रखना है।* ध्साध्य-गगीतः मे भी उन्हें यही भावना 
आगे ले जाती है ओर विरद की घड़ियाँ उन्हें मधुर मधु की यामिनी 
सी जान पडती हें--“विरह की घडिया हुई अलि, मधुर मधु की यामिनी- 
सी। 'दीप-शिखा? में तो साधना के प्रारम से लेकर सिद्चि प्राप्त करने 
तक की सभी स्थितियो के दर्शन हो जाते हैं | उन्होंने अपनी साधना 
का दिग्दर्शन कराते हुए लिखा है कि मैं दीप के समान अविराम मिथ्ती 
हुई स्वजन के समीय-सी आ रही हूँ । संभवतः इसीलिए उनका 
चितेरा दीपक तूलिका रख कर सो गया है। ठीक भी है मिलन का 
प्रभात आए, ओर कल्पना साकार हो जाए. तथा चित्र मे प्राणों का 
सचार हो जाए, तब साधना की पूर्ति के अतिम क्षण का आगमन समम्त 
१--हे नभ की दीपावलियों 
तुम पल भर को बुक जाना, 
करुणामय को भाता है, 
तम के परदे में आना। 
२--मधुर-मधुर, मेरे दीपक जल 
युग युग, प्रति दिन, प्रतिक्षण, प्रतिपल 
प्रियवम का पथ आलोकित कर | 
३--दीप सी में 
आ रही अविराम मिट-मिट स्वजन और समीप सी मैं। 
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लेना चाहिए |" इस प्रकार पीडा उनके काव्य में साधना का साध्यम 
रही है, जिस के द्वारा वे मिलन की स्थिति तक पहुँचती हैं । 

अब तक हमने यह देखा है कि किस प्रकार महादेवी जी के 
काव्य में पीडा और करुणा तथा बेंदना का साम्राज्य है और कैसे 
उस बेदना को वे अपना बना कर रखना चाहती हैं । उनके काव्य 
की इस मूल विशेषता के पश्चात्‌ हमारा ध्यान सहसा उनके 
माधुर्य भाव की ओर चला जाता है। मीरा की माँति वे भी माधुये- 
शव की उपासिका हैं । साधुर्य भाव में प्रिया और प्रियतम का 
संबध माना जाता है। भगवान्‌ को साधको ने कभी माता, कभी 
पिता, कमी स्वामी, कभी सखा, कभी प्रियतमा और कभी प्रियतम 
के रूप में देखा है। इन सभी रूपो में प्रियतम-प्रियतमा का रूप 
सबसे अधिक आनंद-प्रद है क्योंकि इसमें परस्पर के भाव-प्रकाशन 
में किसी प्रकार का व्यवधान नहीं रहता | गोपियों कौ कृष्णोपासना 
भी इसी रूप की थी इसीलिए वे कृष्ण के अधिक निकट थीं। 
महादेवी जी भी माधुय-माव से ही अपने प्रिययम को भजती हैं । 
वे नारी हैं, और नारी के लिए इससे अधिक स्वाभाविक मार्ग दूसरा 
नहीं हो सकता | यह भी एक कारण है कि उन्होंने अपने अह्म को 
प्रियतम का रूप दिया है। वे अपने प्रियतम को,बहुघा “प्रिय” 
कह कर पुकारती हैं| वैसे उसके सौंदर्य का वर्शन करते समय “सु दर, 
(चिर सु दर और उसकी उपेक्षा को बताते हुए 'निठ्ुर', 'निर्मोह्दी , “निर्मम! 
१--सजल है कितना सबेरा ! 

कल्पना निज देख कर साकार दोते 

और उसमें प्राण का संचार होतें 

सो गेयां रख तूलिका दीपक चितेरा [ 
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आहठि कह कर भी संबोधित करती हैं | कहने का तात्पर्य यह है कि 
वें समयानुकूल सबोधन करती हैं । परंतु मद्देवी की विशेषता यह 
है कि वे स्व त्र गभीर रहती हैं। कभी उनको गोपियों की भाँति 
प्रियतम से छेड-छाड़ या हास-परिहास करने का ध्यान नहीं आता | 
बात यह है कि थे सूक्ष्म ब्रह्म की उपासिका है, जहाँ कि उनकी 
कोई प्रति-द द्विनी नही है ओर जहाँ असीम पथ पर उन्हें स्वयं आगे 
बढ़ना है | इसीलिए उनकी पूजा मी स्वयं मन के भीतर होती है । 
किसी मंद्रि में उनका प्रियतम नहीं है, जहाँ वे मीरा की भाँति 
नाच सके । वे तो बाह्य पूजा के विधान को भी स्वीकार नहीं 
करतीं | उनकी दृष्टि में पूजा या अर्चन व्यर्थ है। जब उनका 
लघुतम जीवन ही उस असीम का सन्दर मदिर है, जन्न उनकी 
श्वास नित्य प्रिय का अमिनंदन करती रहती हैं, जब पद-रज 
धोने के लिए लोचनो के जल-कण उनके पास हैं, जत्र पुलकित रोम 
ही अज्षत हैं और पीडा ह्वी चंदन है, जद स्नेह भरा मन मिल- 
मिलाते दीप की भाँति जलता रहता है, जब दग-तारक ही कमल पुष्प 
का काम देते हैं, जब हृदय की धडकन ही धूप बन कर उडती 
रहती है, जब अधर प्रिय प्रिय” जपते हैं ओर पलको का नतंनः ताल 
देता है, तब बाह्याइंचर की क्या आवश्यकता है? इसीलिए वे 
शुन्य मंदिर में स्वय प्रियतम की प्रतिमा बन जाना चाहती हैं और 
१--क्या पूजा क्या अर्च॑न रे १ 

उस असीम का सुन्दर मंदिर मेरा लघुतम जीवन रे ! 

मेरी श्वासें करती रहतीं नित प्रिय का अभिनंदन रे! 

पद्‌-रज को धोने उमड़े आते लोचन में जल कण रे! 

अक्षत पुलकित रोम मधुर मेरी पीडा का चदन रे! 
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उनके गीले नयन आरती करना चाहते ।|* यह सब देख कर 
लगता है कि महादेवी जी पर भक्तों और निगुणिये संतों का 
प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पडा है। जहाँ इस प्रकार के निवेदन हैं, 
वहाँ उनकी मक्तों और सतों से प्रभावित भक्ति भावना का ही 
प्रकाशन अधिक है, रहस्य-भावना कम | उन्होंने मधुरतम व्यक्तित्त्व 
की प्रतिष्ठा करके उसके प्रति आत्म-निवेदन किया है। उस आत्म- 
निवेदन में उनकी आ.मा स्वकीया की भाँति अपने प्रियतम के पथ 
में आँखें बिछाए रहती है ओर निरतर उसकी पूजा-अच॑ना का 
विधान किया करती है | 

महादेवी जी की कविता में तीवचरा विशेष तत्त्व है उनके द्वारा 
गृहीत प्रकृति का स्वरूप। छायावाद में प्रकृति का कई रूपो में 
उपयोग हुआ है| कहीं वह सचेतन मानवी बनकर सम्मुंख आई, 
कहीं स्वतंत्र चित्रण के केन्द्र के रूप में ओर कही मानव-सन में 
उठती नुख-द खात्मक अनुमूतियों के व्यक्तीकरण में सहायता देने 
के लिए | यह अ्रतिम रूप ही प्रमुख है, जिस में मानव ने प्रकृति 
के साथ तादात्म्य स्थापित किया है। प्रकृति मानों एक अंग है, 
जिसके द्वारा भावनाएं सरलता से व्यक्त हो जाती हैं। आज ही 
नहीं, रीतिकाल में भी, जब कि प्रकृति जड बन कर रह गई थी-- 

स्नेह-मरा जलता है क्िलमिल मेरा यह दीपक-मन रे ! 

मेरे हग के तारक में नव उत्पल' का उन्मीलन रे! 

धूप बने उडते रहते हैं, प्रतिपल मरे स्पन्दन रे! 

प्रिय-प्रिय जपते अधर ताल देता पलकों का नतन रे | 
२--शुन्य मंदिर में बनेगी आप मैं प्रतिमा तुम्हारी ! 

मेरे गीले नयन बनेंगे आरती । 
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उसका यह रूप किसी न किसी प्रकार सम्पुख तआ्राता ही रहा। छाया- 
बाद तो प्रकृति को सचेतन करने के लिए आया ही था| छाया- 
बाद में कहीं तो यह हुआ है कि भावनाएँ ही प्रकृति का मासवस 
हुई हैं और कही प्रकृति-वर्णन से ही भावनाएँ व्यक्त हुईं हैं ओर 
कहीं दोनो का समानुपात हुआ है । ख्वतंत्र प्रकृति चित्रण इस 
काल में कम ही हुए हैं । जो हुए. हैं, वे मी कला-विन्यास के लिए.। 
महादेवी जी ने प्रकृति के स्वतंत्र चित्रण बहुत कम किए हैं । 
प्रकृति के ख्वतंत्र चित्रण के लिए “यामा! में उनको एक द्दी कविता 
है--हिमालय के ऊपर । उसमें भी डनकी अन्तमु खी दृत्ति उभः 
आई है । प्रकृति के रूपो, दृश्यो और भावों को महादेवी जी ने 
एक चेतन व्यक्तित्व दे दिया है । इसे यो कहे कि प्रकृति उनके 
साथ ही उनके प्रियतम के प्रति आत्म-निवेदन मे सहायक होकर 
समर्पित हो गई है, तो अधिक संगत होगा। यही रूप उनके 
काव्य में अधिक प्रमुखता रखता है| वैसे वें भी अन्य कवियो की 
भाँति ब्रह्म की ओर जाती हुई प्रकृति के सौदर्य से आकर्षित हो कर 
उसमे कुछ देर को खो जाती हैं। लेकिन ऐसी कविताओ में भी, 
अंतिम पंक्ति से वें अपने जी की जलन भी व्यक्त कर ही दैँती हैं। बात 
यह है कि सन की व्यथा का व्यक्तीकरण उन्हें इतना प्रिय है कि उसे 
वे बचा नहीं सकती, सर्वत्र उसकी छाया आ ही जाती है। रश्मि! की 
रश्मि! नाम की कविता को ही लें तो उसमें प्रभात के स्वतन्त्र और सुन्दर 
चित्र मिलेंगे | लेकिन उसके अन्त में कवयित्री ने लिखा है कि नींद 
अपने स्वप्न-पंख फैला कर ज्षितिज के पार उड गई है ओर अध-खुले द्गो 
के कंज-कोश पर विस्मृति का खुमार छाया हुआ है। यही नहीं, प्रभातकाल 
की स्वर्ण वेला में यह दृदय-चितेरा अभ्र्‌-दास ले कर सुधि-विह्यन 
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रँग रहा है | महादेवी जी की कविता में प्रकृति के रूपक बहुत मिलते 
हैं | रूपसि तेरा घन केश-पाश” में पावस का, “धीरे धीरे उतर क्षितिज 
से आग वसंत रजनी? में वसन्त की रात्रि का, “लय गीत अभर, पद ताल 
अमर” में प्रकृति का अप्सरा के रुप में चित्रण आदि प्रकृति के ऐसे सांग 
रूपक हैं, जिनमें प्रकृति का मानवीकरण किया गया है और प्रकृति 
का स्वरूप नेत्रों के सम्मुख प्रत्यक्ष हो गया है । इन से भी अधिक 
प्रकृति का स्वरूप वहाँ खुला है, ज- प्रकृति के साथ कवयित्री ने अपने 
जीवन को एकाकार कर ठिया है | इस दृष्टि से ४प्रिय | साध्य गगन मेरा 
जीवन” वाला गीत अत्यंत उत्कृष्ट है। साध्य गगन के सौदय के साथ 
बपने जीवन का ऐसा उत्कृष्ट सामजस्य स्थापित किया गया है कि 
कलाकार की प्रशंसा किए. बिना नहीं रह जा सकता | कवयिद्री 
कहती हैं कि मेरा जीवन साध्य गगन की भाँति है | यह गोधूलि बेला 
के कारण धु धला छ्ितिज मेरे हृदय का विराग है। साध्य नभ की 
लालिमा सा ही मेरा सुद्दाग है, संध्या की शुन्य छाया के समान ही 
राग हीन मेरी काया है, ओर रेंगीले घन ही भेरे सुधि 
भरे स्वप्न हैं| इस प्रकार सध्या और मेरे जीवन में कोई अंतर 
नहीं है ।१ इन पूर्ण रूपकों के अतिरिक्त ऐसे खड-रूपको की मरमार 
है जहाँ प्रकृति के कुछ चित्र लेकर अपनी मावनाओ्रों को व्यक्त 
किया गया है| 'त्रिरद का जलजात जीवन ! विरह का जलजात !”? 
१--प्रिय | साध्य गगन, मेरा जीवन ! 

यह ज्षितिज बना धुघला विराग 

नव अरुण अरुण मेरा सुहाग, 

छाया सी काया वीतराग, ' 

सुधि-मीने स्वप्न रगीले घन! 
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और “मैं नीर भरी दुख की बदली? आदि गीतों में ऐसे ही रूपक व्यक्त 
हुए हैं | इस प्रकार महादेवी जी मे प्रकृति के रंगीन चित्र अरुख्य 
हैं पर वे सब या तो उनकी भावना से रंगे हैं या उनमें उनकी 
भावना व्याप्त है | तात्पय यह है कि प्रकृति मद्दादेवी जी के जीवन 
में एकाकार होकर उनमे विरह-मिलन की अनुभूतियों के चित्रण में 
सहायक हो गई है | 
इस सब के साथ वर्तमान हिंदी कविता में रहस्यवाद की वे एक- 
मात्र कवयित्री हैं | जहाँ रहस्यवाद की चर्चा होती है, वहाँ हमारा 
ध्यान सहसा दार्शनिक और साधक ज्ञानियों की ओर चला जाता है | 
परन्तु महादेवी जी साधक नही हैं आराधक हैं, जैसा कि हम उनके 
माधुय-भाव की विवेचना करते समय देख खुके हैं| इस आराधना के 
कारण उनका कवि सदैव शिशु की भावुकता से अभिभूत रहा है | 
इसीलिए उनकी अनुभूति कमी फीकी नहीं पडी। “दीप-शिखा” के 
गीतों में भी, जहाँ चितन अधिक गहरा हो गया है, थे अपने उसी 
सहज आकर्षक रूप में विद्यमान हैं। उन्होने स्वयं एक स्थान पर 
लिखा है--मानवीय संबंधों में जब तक अचुराग-जमित आत्म- 
१ (क)--विरह का जलजात जीवन विरह का जल जात | 
वेदना में जन्म, करुणा में मिला आवास, 
अश्रू, चुनता दिवस इसका अशभ्व॒ गिनती रात | 
(ख)--मैं नीर मरी दुख की बदली ! 
विस्तृत नम का कोई कोना, 
मेरा कभी न अपना होना, 
परिचय इतना इतिहास यही 
उमडी कल थी मिट आज चली ! 
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विसर्जन का साव नही धुल जाता तब तक वे सरस नहीं हो पाते 
और जब तक मधुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब तक हृदय का 
अभाव दूर नहीं होता। इसी से इस (प्राकृतिक ) अनेकरूपता 
के कारण पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का आरोपण कर उसके 
निकट आत्म-निवेदन कर देना इस काव्य का ( रहस्यवादी 
काब्य का ) दूसरा सोपान बना, जिसे रहस्यमय रूप के 
कारण ही रहस्थवाद का नाम दिया गया [? जब कि उसके प्रथम रूप 
के बारे में वे कहती हैं कि “छायावाद की प्रकृति घट, कूप आदि में 
भरे जल की एकरूपता के समान अनेक रूपो में प्रकट एक महा- 
प्राण बन गईं, अत. अब मनुष्य के अश्र्‌, मेव के जल-कण, और (थ्वी 
के श्रोस-विन्दुओ का एक ही कारण, एक दी मूल्य है |?! स्पष्ट है प्रकृति 
में मानवी भावों की छाया या उसके साथ मानव भावना का तादात्म्य 
महादेवी जी की सम्मति में छायावाद है और जब प्रकृति 
में एक मघुरतम व्यक्तिव का आरोप कर उसके प्रति आत्म- 
निवेदन किया जाता है, तब रहस्यवाद हो जाता है| अर्थात्‌ रहस्य- 
वाद छायावाद कौ दूसरी सीढी है। यहाँ इस विवाद में न पड 
कर हम केवल महादेवी जी के काव्य मे उनके कथनानुसार रहस्यवाद 
की छानबीन करेगे | 

जैसा कि हम कह चुके हैं--उनके काव्य में _चितन का प्राधान्यू 
है श्रोर चिन्तन दाशनिकता की ओर ले जाता है, जिसके भावात्मक 
प्रकाशन को रहस्यवाद कहते हैं। आत्मा और परमात्मा दोनों एक 
हैं| आत्मा परमात्मा से बिछुड गई है ओर साया के आवरण मे 
अपने शुद्ध स्वरूप को न देख सकने के कारण परमात्मा का अनुभव 
नहीं कर सकती, यदि साधना द्वारा माया का आवरण हा दिया 


महादेवी वर्मा ३१५, 


जाय तो परमात्मा का साक्षात्कार हो जाता है, आदि क्रमशः आत्मा 
के परमात्मा तक पहुँचने के साधन हैं। रहस्यवादी कवि भी इस 
प्रक्रिग का सहारा लेता है। वह सृष्टि में सबंत्र उसी की छाया 
देख कर पूछ उठता है कि न जाने वह कौन है, जो तारो में हँसता, 
विद्यू तु में चमकता ओ+-विन्दुओं में रोता है। उस 'कौन” के लिए 
उसकी आत्मा जिज्ञासा-मव से पीडित हो उठती है। प्रकृति के 
परिवतेन में उसे उसी का भाव जान पडता है१ | इसके साथ साथ 
वह अपने प्रियवम के पथ की ओर निरन्तर बढ़ता जाता है और उस 
पथ पर चलते हुए उसे विरह की तीत्र वेदना सहनी पडती है | यह 
विरह की तीत्र वेदना ही रहस्यवादी कवि के काव्य का प्राण होती 
है। ऐसे स्थलों पर वह लोकिकता के रूपकों को अपनाने के लिए 
बाध्य होता है। महादेवो जी ने स्वय इस संबंध में कहा है कि 
रहस्यवाद में मर्मस्पशी' व्यजना के लिए लोकिकता का इतना आधार 
अत्यंत आवश्यक होता है। उनके शब्दों में “जायसी की परोक्षा- 
नुभूति चाहे जितनी ऐकातिक रही हो परंतु उनकी मिलन-विरद 
की मधुर और मर्मस्पशी अभिव्य॑जना क्या किसी लोकोत्तर लोक से 
रूपक लाई थी ? हम चाहे आध्यात्मिक सकेतों से 5 परिचित हों परतु 
उनकी लोकिक कला-रूप सप्राणता से हमारा पूर्ण परिचय है। कबीर 





१--जब कपोल-गुलाब पर शिक्ु-प्रात के 
सूखते नक्षत्रजल के विन्द से 
रश्मियों की कनक धारा में नहा 
मुकुल हँसते मोतियो का अध्य॑ दे, 
स्वप्न शाला में यवनिकी डाल जो 
तब दृगो को खोलता वह कौन है ! 
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की ऐकान्तिक रहस्थानुभूति के सबंध में भी यही सत्य है |? साराश' 
यह कि कबीर और जायसी की भमॉति ही मद्ददेवी जी की रहस्यानुभूति 
भी लोकिक रूपको द्वारा व्यक्त हुईं है। वे भी अपने को उसी एक- 
मात्र सत्ता की चिर-विरहिणी समझती हैं ओर उसी की प्राप्ति के लिए 
प्रयत्न करतो हैं। वे उससे भिन्न नहीं हैं क्योंकि जैसे सिंधु को वीचि- 
विलास अपना कुछ परिचय नहीं दे सकते उसी प्रकार कत्रयित्री 
के बुद्‌ बुदू प्राण भी उसी महासम्ुद में लीन होते और उसी से 
प्रकट होते हैं? । उनकी आत्मा का परमात्मा से वही संबंध है जो 
विधु-बिम्ब से चन्द्रमा का सबंध होता है। इसी लिए. उनका कथन 
है कि उस किरण को कोतूहल के बाण खीच' कर विश्व मे ले 
आते हैं और जब श्रोस से घुलले पथ में तेरा छियता आह्वान आता 
है तो वहीं किरण अपना अधूरा खेल भूलकर तुम्ही में अतर्धान 
हो जाती है*। यह अनुभव करके ही कवयित्री अपना परिचय 
नशों देना चाहती। जब वह और प्रियतम एक ही हैं तब फिर 
परिचय कैसा? चित्र का रेखाओं से, राग का स्वर से, असीम 
का सीमा से ओर काया का छाया से जो संबध है वहीं आत्मा 
१--सिंधु को क्या परिचय दें देव, त्रिगडते वीचि विलास ! 

छुत्र हैं मेरे बुद-बुद प्रौण तुम्दीं में सृष्टि तुम्हीं में नाश । 
२--तुम हो यिधु के ब्रिम्ब, ओर में 

मुग्चा रश्मि अजान 
जिसे खींच लाते अस्थिर कर 
कौतूहल के वाण | 
आस घुले पथ में छिप तेरा जब आता आहान । 
भूल अधूरा खेल्न तुम्हीं में होती अन्‍्तर्धान । 
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ओर परमात्मा का संबंध है फिर परिचय देना व्यर्थ है ।१ जब्न 
इस स्थिति का अनुभव हो जाता है तत्न व्यथा न जाने कहाँ 
चली जाती है | नयन श्रवण-सव और श्रवण नयन-मय हो जाते 
हैं, रोम रोम में एक नया ही स्पन्दन होने लगता है और छाले 
प्रसन्‍नता से फूल बन जाते हैं |* सीमा असीम में मिट जाती है 
ओर असीम सीमा में बँध जाता है | विरह की रात तब मिलन का 
प्रात बन जाती है ।3 तन्न साधिका बन्दिनी होकर भी बंधनों की 
स्वामिनी सी हो जाती है- बन्दिनी बन कर हुई मैं बंधनों की 
स्वामेनी सी |” यही वह स्थिति होती है जब व गा उठती है कि 
'बीन भी हूँ मैं तुम्हारी रागिनी भी हूँ |? तब समस्त विश्व का 
सुख-दुःख प्रियतम के कारण मघुर बन जाता है और साधिका' 
का स्पर्श पाते ही कॉटे कलियाँ और प्रस्तर रसमय हो जाते 
१--चित्रित तू मैं हू रेखाक्म, 8 
मधुर राग तू मैं स्वर-संगम, तू असीम में छाया का श्रम, 
क्या छाया में रहस्यमय ! प्रेयसि प्रिववम का अभिनय क्‍या? 
तुम मुझ भें प्रिय फिर परिचय क्‍या ! 
२--नयन अ्रवण-सय श्रवण नयन-सय आज हो रहे कैसी उल्लकन, 
रोम रोम में होता री सखि एक नया उर का सा स्पन्दन, 
पुलकों से भर फूल बनाए जितने प्राणो के छाले 
मुस्काता सकेत भरा नभ अलि, क्या प्रिय आने वाले हैं 
३--चिर विरह की रात को अब 
तू मिलन का प्रात रे कह । 
४--मधुर मुझ को हो गए सब 
मधुर प्रिय की भावना ले | 
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हैं-मेरे पद छूते ही होते कॉटे कलियाँ, प्रस्तर रसमयः | 
साराश यह है कि महादेवी जी में रहस्यवाद का स्वाभाविक 
विकास है और वे कबीर और जायसी के बाद हिंदी में रहस्यवाद को 
परम्पपा को आगे बड़ाने वाली एकमात्र कवय्ित्री हैं। मीरा की-सी 
तीखी और सरल अनुभूति उनमें नद्दी है, परतु कल्पना के मबुर सयोग 
से उन्होंने जिस भावना-लोक में अपने प्रियतम के साथ श्रॉख-मिचोनी 
खेली है और प्रकृति के सौदय के माध्यम से उससे साक्षात्कार किया 
है, वह मीरा से उन्हे ऊँचा उठा! देता है। रहस्यवाद की ऐसी 
स्वाभाविक कविता हिंदी में तो है ही नही, विश्व की अन्य भाषाओ में 
भी नहीं हैं। कुछ ज्ञोगों को उनकी अस्पष्टता के ग्रति बडी शिकायत 
है, परंतु यह मह्ादेवी की नहीं युग की पिशेषता है। छायावाद की 
प्रतीकात्मक पद्धति के कारण अस्पष्टता सभी में है| महादेवी जी में 
अस्पष्ठता का एक कारण यह भी है कि साधना की जिस ऊँची 
भूमिका से उनका आत्म-निवेदन हुआ है वह साधारण पाठक को 
एकदम बुद्धिगम्य नहीं होता। उनके नारी-हृदय ने संयम की रेखा 
को नहीं लाँघा है। यह भी एक कारण है जिससे वे कुछ अधिक 
स्पष्ट नहीं हैं । इतना होने पर भी यदि हम उनके जीवन और साधना- 
पथ को समर लें तो हमें उनकी कविता समभने में कोई कठिनाई 
न होगी | 

मद्ादेवी जी का कलापक्ष भी उतना ह्वी सुन्दर है जितना कि 
भावपक्ष । वह इसलिए नहीं कि उन्होंने प्रशाद, पंत, निराला आदि की 
भाँति कोई नई क्रांति की है। उसकी सुन्दरता उनकी स्वाभाविकता में हैं। 
उनकी दृष्टि में कविता दछृदय की अनुभूति दे | पालिश करने से उसका 
स्वरूप परिवर्तित हो जाता है। इसीलिए, वे जो. रचनाएँ लिखती हैं, 
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एक ही बार लिखती हैं, उसे 'सशोघन”, 'खराद” या पालिश' की 
कसोटी पर नहीं कसतीं | [यही कारण है कि उनमे कृत्रिमता का 
आमास नहीं मिलता और वे हृदय से उद्भूत भावों और अनुम्‌ तियों 
की एकरूपता प्रदर्शित करती हैं। इस अक्षत्रिमता के कारण ही 
उनकी भाषा अत्यत परिष्कृत, अत्यत मधुर और अत्यत कोमल है | 
स्वाभाविकता का उन्होने इतना ध्यान रखा है कि मात्राओं की पूर्ति 
और तुक के आग्रह के लिए कुछ शब्दों का अग भग भी हो गया है। 
बातास? का 'बतास? आधार? का धअधार', ज्योति! का “ज्योती', 
कर्णाधार! का कर्णाधार? लिखने में उन्होंने कभी सकोच नही किया | 
उनकी कविता में कही कह्दीं अंत्यानुप्रास भी नहीं मिलते हैं, परन्तु 
तुक और शब्दों के ऐसे प्रयोग उनके काव्य की गति को मन्द नहीं 
करते वरन्‌ उसमें स्वाभाविकता ला देते हैं | 

दूसरी बात उनकी अभिव्यक्ति में यह है कि वह सूकछमतम भाव- 
नाओं को वाणी देने के कारण सकेतात्मक है। उसमें शब्दों के 
लाक्षणिक प्रयोग, अमूत॑ वस्तुश्रों के लिए मूत॑ योजनाएँ, भावो और 
प्राकृतिक रूपों के मानवीकरण आदि छायावादी शैली की सभी 
विशेषताये पाई जाती हैं । उनके काव्य में शब्द चित्र भी अधिक 
मिलते हैं। इसका कारण यह है कि वे चित्रकार भी हैं | उनकी 
अन्तिम कृति “दीप शिखा? में प्रत्येक कविता की प्रष्ठिभमि के लिए 
एक-एक चित्र दिया गया है। “यामा? में भी ऐसे ही चित्र हैं। इन 
चित्रों की विशेषता ऐसे रंगों का विधान है, जो दृश्य या रूप को ज्यों 
का त्यों उतार दे | चित्रकार की वतूलिका और कवि की वाणी दोनो: 
के संयोग से उनकी कविता खिल उठती है । एक आलोचक ने' यह 
ठीक ही लिखा दे कि महादेवी जी के यहाँ एक ओर चित्रकला की 
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गोद में काव्य कला खेलती है और दूसरी ओर काव्य कला की 
अमूर्तता रेखा और रंग के सहारे चित्रिव ( मूर्त ) होगई है। उनके 
चित्रों मं दीपक, शतदल और कॉटे तथा बादल आदि का प्रयोग 
वैसे ही है जैसे उनके गीतों में | 
महादेवी जी ने गीतिकाव्य ही अधिक लिखा है और अरतमुखी 
भावनाओं को व्यक्त करने के लिए गीतिकाब्य ही उपयुक्त होता है। 
इन गीतो में उनके छृदय का हर्ष-विषाद सहज रूप मे व्यक्त हो उठा है | 
महादेवी जी ने लिखा है “गीत का चिरंतन विषय रागात्मिका बृत्ति 
से सवध रखने वाली सुख-दुःखात्मक अनुभूति सेही रहेगा । . 
साधारणतः गीत ब्यक्तिगत सीमा में सुख दुःखात्मक अनुभूति का 
वह शब्द-रूप है, जो अपनी ध्वन्यात्मकता में गेय हो सके ।” अपने 
गीतो के सबंध में उन्होंने यह उचित ही लिखा है। वास्तव में 
उनके गीत निराला जी की भाँति ताल-स्वर के सीमित बंबनःमें बद 
नहीं हैं, वे अपनी ध्वन्यात्मकता में ही गेय हैं, जिनमें संगीत काव्य का 
झनुयायी है ओर मानव वृत्तियों के चित्रों को गति और सौंदर्य 
दे देता है | गीतों की जो परंपरा वैदिक काल से लेकर उपनिषद्‌ 
काल ओर महाकाव्य काल तक किसी न किसी रूप में चलती रही, 
उसका प्रथम स्वर हमारी भाषा में विद्यापति द्वारा गूजा। उसके 
बाद कबीर की प्र म-भक्ति की वाणी भी पदों द्वारा जनता तक 
पहुँची | यूर और तुलसी ने मी उस परंपरा को आगे ,बढ़ाया । 
लेकिन उसका चरम विकास भीरा में मिलता है। मीरा के मीत 
दुदय की कसक के सहारे स्वरों में घ्वनित हुए. हें। मीरा के बाद 
गीत का स्वाक्विक रूप महादेवी में ही मिलता है । यों छायावादी 
' युमे में असाद, निसला, : पंत, तथा अन्य ककियों के सुन्दर गीत भी 
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मिल सकते हैं, परंतु गीतिकाव्य का ऐसा विक्रास उनमे नहीं है, जो 
महादेवी जी की कला को छू सके । उनके गीत निसर्ग सु दर हैं ओर 
उनमें अपनी निजी विशेषता है और वह है उनकी स्वाभाविक 
गति और भाव-मगिमा । महादेवी इस क्षेत्र में अद्वितीय हैं। इसके 
कारण उनका कला-पक्ष अनूठा और अपूर्व हो उठा है, जिसने 
उनकी भावनाओं को सदा के लिए अमर बना दिया है | 

महादेत्री जो अमो तक साधना के पथ पर हैं | नीहार' के घ॒ घले 
पन में 'रश्मि! के सुनइले प्रकाश पर जो 'नीरजा' खिली थी यह '“साध्य 
गीत? की ध्वनि से “दीप शिखा तक अपनी सजल-सरस अनुभूति और 
ऋल्पना की पखुडियों से सौंदर्य विकी्ण कर इस नारी की आत्मा की 
उथा को विश्व के कण-कण के माध्यम में से उस अ्रनन्त, असीम के 
चरणो तक पहुँचाती रही | भषिष्य में वे प्रभात के अनुकूल मिलन की 
भूमिका बॉघ कर हमे अपने आनन्द का भी उसी प्रकार सन्देश देंगी, 
जैसे विषाद का संदेश दिया है, यह आ्राशा है | तब उन्हे न जलन रहेगी, 
'न पीडा और न दीयक की भॉति तिल-तिल कर प्रिय के लिए मिटना ही 
पड़ेगा | तब उनके काव्य से आशा और उत्साह का स्वगीय गान 
'फूटेगा ओर तब वे 'शलभ में शापमय वर हूँ, किसी का दीप'निष्ठुर 
हू” की पुकार न लगा कर केवल यही गीत गायेंगी | 

सजल सीमित पुतल्ियाँ पर चित्र अमिट असीम का वह, 

चाह एक अनन्त बसती प्राश किन्तु ससीम सा यह 

रज कणो से खेलती किस विरज विधु की चाँदनी में? 

प्रिय चिरन्तन है सजनि, क्षण-क्षण नवीन सहागिनी मैं! 


है 


नाटककार 
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हिंदी-साहित्य के इतिहास में प्रसाद जी का व्यक्तित्व अप्रतिम है | 
वे एक ही साथ कवि, दाशनिक, इतिहासज, कथाकार और नाटककार 
सभी रूपों में हमारे सामने आते हैं। यो ओर भी ऐसे व्यक्ति होगे 
जिनमें एक नहीं कई विभिन्न तत्वों का समावेश होगा, परन्तु उन 
तत्वों में से वे एक ही विशेष तत्त्व के लिए प्रशसित होगे। प्रसाद 
जी के साथ ऐसा नही है। उनके व्यक्तित्व मे जितने भी तत्व हैं; 
वें सत्र अपना अलग-अलग महत्व रखते हैं। उनकी कविता, उनका 
ठाशनिक चिंतन, उनकी ऐतिदासिकता, उनकी कथात्मक बृत्ति और 
उनकी नास्यकला सभी में उन्होंने समान रूप से अपनी प्रतिमा का 
प्रदर्शन किया है | ग्ाश्चय की बात तो यह है कि जो कुछ लिखा है, 
बह उत्कृष्ट लिखा है। कही शैथिल्य नहीं, कह्दी भरती का प्रयत्न नहीं, 
कहीं कृत्रिमता नहीं | सत्र एकटम ठोस, स्वाभाविक और ला-जवाब । 
साहित्य में इस प्रकार की अ्रभूतपूब सफलता महान प्रतिभाशाली 
व्यक्तियों को ही मिलती है। प्रसाद ऐसे ही प्रतिमाशाली व्यक्ति थे। 
यही कारण है कि वे हिंदी के रबींद्रनाथ कहे जाते हैं। रबींद्रनाथ 
की परिस्थितियाँ और सुविधायें प्रसाद को प्राप्त नहीं थी | यदि होतीं 
तो वे भी “नोबेल पुरस्कारः विजेता हो सकते थे | “कामायनीः विश्व 
की सर्वश्रेष्ठ रचनाओं में से एक है, जिसका अनुवाद यदि हो 
जाय तो विश्व-सादित्य में उधल-पुथल हो सकती है। स्वतंत्र-चेता 
साहित्यकार की भाँति प्रसाद ने अपने को साहित्य के लिए घुला 


३२४ जयशंकर प्रसाद 


दिया था। हम कवि के रूप में उनके कृतित्व पर पीछे विचार कर 
जुके हैं | यहाँ उनके नाटककार रूप पर विचार करेंगे । 

कितने आश्चर्य की बात है कि जिस काशी में सन्‌ १८५० में 
हिंदी के आधुनिक काल के जनक स्वनाम-धन्य भारतेन्द बाबू 
हरिश्चन्द्र का अवतार हुआ था और जो ३५४ साल कौ छोटी-सी 
अवस्था में ही हिंदी साहित्य में बहुमुखी क्राति करके भारतेन्दु- 
युग के प्रवर्तक हुए. उसी काशी में उनकी मृत्यु के चार वर्ष बाद 
ही अर्थात्‌ सन्‌ श्यू८्६ में बात जयशंकर प्रसाद का ब्राविभांव 
हुआ और उन्होते ३५ साल की अपेज्ञा ४5 साल की आयु में 
( जो अविक नही कही जा सकती ) हिन्दी में काव्य, नाठक, कथा, 
निबंध आदि के क्षेत्र में ऐसे वृक्ष लगाए, जो सदेव अपनी शोभा से 
रसिकों का हृदय आकर्षित करते रहेगे। काशी के इन दोनो वैश्य- 
कुलोलन्न बाबुओं मे कुछ ऐसी समानताएँ हैं कि कभी-कभी हमे 
भ्रम हो जाता है कि कही भारतेन्दु ने ही तो प्रसाद के रूप में अवतार 
नहीं ले लिया था। वही मस्ती, वहों साहित्य-साधना, वही सज-धज, 
वही विचार, वही विशाल-हृदयता, सभी कुछ प्रसाद में भारतेन्द जैसे 
थे | हा नेतृत्व की प्रवृत्ति प्रसाद जी में नथी। वे मंडली के आदमी 
थे, सभा-सोसाइटियों के नहीं, इसलिए भारतेन्दु की भाँति उनके 
नास पर युग नहीं चला | इससे लाभ भी हुआ और हानि भी । लाभ 
तो यह कि प्रसाद जी को चितन का अवसर मिला और उनकी किसी 
कृति में प्रचार हो बू नहीं आ पाई, जो सत्‌-साहित्य की दृष्टि से 
कभी अवाच्छनीय नहीं कही जा सकती। हानि यह हुईं कि उन्हें 
जितना सम्मान सिलना चाहिए था उतना न मिल सका । 

प्रसाद जी क्रातिकारी साहित्य-लश थे । क्रातिकारी का 
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अर्थ राजनीतिक श्रर्थ में न लेकर साहिल्िक अर्थ में लेना चाहिए। 
साहित्य के सभी अ्रगों में उनकी अलग शैली है, जिसे आप 
प्रसादत्व” कह सकते हैं। नाटकों में उनका यह प्रतादत्व ओर भी 
अधिक खिला है | उनके नाटकों पर विचार करने से पहले यह समझ 
लेना चाहिए कि प्रसाद जी की परिस्थितियाँ क्या थीं ओर उन्हें नावके 
की कोई परंपरा भी मिली या नहीं। जैसा कि हम प्रसाद के जीवन 
से जानते हैं, प्रसाद द्विवेदी युग में रहते हुए भी कभी उससे प्रभा- 
वित न हुए थे | वे अपने ही मार्ग पर बढ़ें थे। साहिय की उनकी 
अपनी निजी विचार-प्रणाली थी और निजी दृष्कोण | ना“कों में 
भी यही बात थी | उनसे पूर्व भारतेन्दु जी का युग ही नावक में चला 
आरा रहा था, जिसमें सस्कृत की परम्पराओ्ं के प्रति विद्रोह भावना 
और नबीनता के प्रति प्रेम का परिचय दिया जा चुका था । भारतेन्दु 
और उनके मडल के लेखकों ने उसी परम्परा को आगे बढाया | 
भारतेन्दु जी बँगला से प्रभावित थे। उनका पिद्यासुदर! नाम का 
पहला नाटक बेंगला का अनुवाद था। सस्कृत-नाथकों के अनुवाद 
भी उन्होंने किये थे, जैसा कि #मद्राराक्षस” से प्रकट द्ोता है। सत्य 
हरिश्चन्द्र' आदि नाटकों से ऐसा प्रतीत होया है कि संस्कृत का 
आधार लेकर नाटक रचने की ओर भी उनका ध्यान गया था। 
साथ ही “भारत-दर्दशा”, “नीलदेवी! आठि सामाजिक-राजनीतिक 
विचार-धाराओं को व्यक्त करने वाले सामप्रेक और मौलिक नाव्क 
भी उन्होने लिखे थे | तात्पयय यह है कि भारतेन्द-काल नाटक का 
प्रयोगकाल था जिसमें दिशा स्थिर नहों हो पाई थी। उनके बाद 
बंगाल मे द्विजेद्धलाल राय का* प्रभाव बढ़ा और हिंदी वालो का 
बंगला के प्रति विशेष आदर होने के कारण उनके नाग्क 
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श्य््.... जयशंकर प्रसाद 


हिंदी में भी अनुवादित हुए | परिणाम हुह हुआ हिंदी में राय 
युग का ऐसा प्रभाव पड़ा कि भारतेन्द युग को भी लोग भूल से 


गए | इसका कारण बंगालियों की भावुकता थी। भारतेंदु युग में 
_ मानसिक इन्द्र और संत्र्ष का अभाव था | राय महोदय ने अंग्रेजी 


के अध्ययन से अन्तद्व द पूर्ण नायकों का प्रचलन बँगला मेंभी किया। 
उनमें स्वतः भावुकता उमड़ पड़ी | बाह्य घगनाशओ्रों के साथ आन्त- 
रिंक वृत्तियों का जो परस्पर संघर्ष उनके नाठकों में व्यक्त हुआ वह 
कुछ तो नवीनता के कारण और कुछ स्वाभाविकता के कारण शीघ्र 
ही हिंदी में ग्राह्म .हो गया और राय! के नाठकों के अनुवाद 
हिंदी में घड़ाघड़ होगए | दूसरी ओर रंगमच पर, जिसकी व्यवस्था 
पारसी कम्पनियाँ किया करती थीं, बेताब और राधेश्याम कथावाचक के _ 
नाथकों की धूम मची थी | द्विजेंद्रलाल राय के नाव्क अनुवाद थे 
आर. वे हिंदी साहित्य की निधि नहीं कह्टे जा सकते थे। पारसी रंगमंच 
पर खेले जाने वाले नाटक वैसे ही साहित्यिकता की कोटि में नआतेथे। 
इस प्रकार हिंदी-साहित्य नायक की दृष्टि से दरिद्र था और भारतेन्द 


की भावुकता और राष्ट्रीय चेतना के बाद नाथक में गंभीरता और 
साव॑मौमिकता के तत्वों की बढ़ी आवश्यकता थी। कांग्रेस केः 
. उदय और आर्य समाज के उत्थान ने उस आवश्यकता को और 
. भी तीव कर दिया था। ऐसी ही अभाव-ग्रस्त परिस्थितियों में प्रसाद 
जी ने नावक-रचना आरम्भ की । 


जैसा कि अभी-श्रमी हमने कहा है प्रसाद जी का युग राज- 


.._ मीतिक, सामाजिक, साहित्यिक और धार्मिक उथलं-पुथल का था । 
.... आर्यसमाज के उत्थान और कांग्रेस के उदय ने हमें इस बात के. 
. लिए बाध्य किया था कि हम अपनी संस्कृति और राष्ट्रीयता के 
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विषय में गंभीरता से सोचे। कवि श्री मैथिलीशरण गुप्त ने 
भारत-मारती” में 'हम कौन थे, क्या हो गए. हैं और क्‍या होगे 
अभी लिखऋर इसी भावना को व्यक्त किया था। उस समय दूर्म 
अपनी स्थिति पर गंभीरता से विचार करना था । उस समय कोई 
इल सूकता न था । तात्कालिक हल पर विश्वास भी नहीं किसा 
जा सकता था| प्रसाद जी ने इसी लिए. अतीत की ओर देखा। 
पददलित जाति के लिए अतीत बड़ा आकर्षक द्वोता हे--विशेष 
रूप से तब जब कि वह अतीत वास्तव में मधुर और गोरवशाली 
रहा हो | अतीत का मी प्रसाद जी ने वह खंड लिया, जो भारतीय 
इतिहास मे स्वर्ण काल कहा जाता है | परीक्षित और जनमेजय से लेकर 
हर्षवर्धन तक का क,ल वह काल है, जिसमे भारतीयों ने अपने 
उत्कर्ष का उज्ज्वलतम रूप देखा। उस काल की एक विशेषता 
है। जहाँ इस काल मे साहित्य, कला, ज्ञान, विज्ञान श्रादि का 
चरम विकास हुआ, वहॉँ राजनीतिक उथल-पुथल भी अपनी 
चरम सीमा पर पहुँच चुकी थी। राजनीतिक ही नहीं धर्मो-- 
बैदिक, बोद, बअआाह्मण आदि--का संघर्ध मी उस काल में भर्यंकर 
रूप ले चुका था। इतना होने पर भी भार्त को भारतीयता का 
विकास इसी काल में हुआ था, उसकी सास्कृतिक एकता को 
अयोजन इसी संघर्ष-काल में हुआ था। प्रसाद जी का अपना 
युग भी राजनीतिक उथल-पुथल का युग था, उसमे भी हिखू- 
मुस्लिम का प्रश्न उम्र रूपले चुका था, उसमे भी कला और 
साहित्य के नवोन्मेंप के लिए. चिन्ता थी। इस प्रकार प्रसाद के 
लिए, यह स्याभाविक था कि वे उस काल की ओर देखते। एक 
दूसरा कारण भी इसका था और वह यह कि प्रसाद जी मूलतः 
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दाशनिक थे और प्राचीन साहित्य और इतिहास का उन्होने गहरा 
अध्ययन किया था। परिणाम-स्वरूप उनकी बृत्ति चिंतनशील हो 
गई, वे गंभीर बन गए.। शैवागम के आनंद की उपासना से 
उनकी गंभीरता और शालीनता में वह शक्ति भी आ गई थी कि 
संघर्ष का विषप्र पीकर भी वे हँसते-हँसते जीवन का खेल खेल 
सके | उथल-पुथल से घबराना उन्होने नहीं सीखा था। यही नहीं, 
वे उस उथल-पुथल को चुनौती देने की शक्ति रखते थे। उनका 
विचार था कि अखंड भारतीयता का सास्कृतिक पुनरुत्थान यदि 
संभव दहैतो प्राचीन भारतीयता के उज्ज्वलतम उदाहरणों को 
ही भारतीयों के सम्मुख रखना चाहिए। अध्ययन से वे इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचे थे। इसी लिए. राय महोदय के ग्रहण किए 
हुए मुस्लिम युग को उन्होंने नहीं अपनाया | वे जानते थे कि इस 
युग में विलास ही विलास, भावुकता ही भावुकता, मनोरंजन ही 
मनोरंजन है, जीवन की आन'ददायिनी नैतिकता, विवेक और 
चिंतन उसमें नहीं है। फिर मुस्लिम युग से आज तक का भारत 
पराधीनता और पराजय के अमिशापों का भारत है, उसमें उन्म्क्त 
जीवन के विकास के चिह नहीं है। ऐसे काल को लेकर वे क्‍या 
नवीनता दिखा सकते थे। उनके बाद भी हिंदी के प्रसिद्ध नाटक 
कार श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी ने मुगल-काल को अपने नाटकों का विषय 
बनाया और हिंदू-मुस्लिम ऐक्य के तत्वों की छान-बीन कर ऐसी 
कथायें ली जहाँ ये दोनों संस्कृतियाँ एक होकर भारतीयता की' 
अखर्ड चेतना की रक्षा में सहायक हो सकती हैं ओर धर्म के आधार 
को छोडकर मानवता के आधार पर एक राष्ट्र के अंग होने के नाते 
से परस्पर मेल मिलाप से रह सकती हैं, परन्तु उनमें वह शक्ति, वह 
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तेज और वह विशदता नहीं आ पाई, जो प्रसाद भे है | उसका कारण 
यह नहीं है कि प्रेमी जी में कला या प्रतिमा की कमी है ।, नहीं, 
प्रमी जी की नाय्यकला अत्यंत उत्कृष्ट है--साहित्यिक दृष्टि 
से भी और रगमच की दृष्टि से भी। परन्तु साहित्यिकता 
ओर रगमचीय अनुकूलता के अतिरिक्त श्रेष्ठ साहिय में जो 
(ससदेश” निहित होता है वह उनके नाट्को में नहीं है | उनका युग 
इसके लिए उत्तरदायी है | जिस युग को लेकर उन्होंने अपनी 
नवीन भावना का सूत्र-पात किया है वह भावना स्वाभाविक न होकर 
ऊपर से लाई गई सी है और इसका प्रमाण यह है क्लि समग्र रूप में 
आज भी हिंदू मुस्लम ऐक्य का वह विधान पूर्ण नहीं हो पाया है। 
यही देखकर समवतः श्री उदयशंकर भट्ट को वैदिक कालीन और 
पौराणिक नावक लिखने की चेतना जाग्रत हुई, जिसमे वें मानवता 
का निसर्ग सुन्दर रूप प्रस्तुत कर सकें | इस प्रकार हम देखते हैं कि 
प्रसाद जी ने मुगल काल को न लेकर बौंदकाल को इस लिए 
अपनाया है कि वहाँ मारत भारत है, वहाँ हम हम हैं | 

यहाँ एक बात ओर भी ध्यान देने योग्य है | प्रसाद जी ने इस 
ऐतिहासिक काल को ज्यों-का-त्यो नहीं ग्रहण किया | वेद, पुराण, 
काव्य इत्यादि का अध्ययन करके उन्होंने अपने ऐतिहासिक नाथ्कों 
की कथाओं के रूप जोड़े हैं| गंभीर अध्ययन और मनन के बाद बे 
जिस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं, उसे ही उन्होंने ऐतिहासिक नाटकों के 
लिए आधार बनाया है। उनकी कथायें इतिहास से कितने हां स्थलों 
पर नहीं मिलतीं; इसका कारण यही उनका मौलिक स्वरूप हैं। 
कल्पना का भी उपयोग उन्होंने*किया है परन्तु वह केवल सामाजिक 
बातावरण की सूष्टि के लिए या धार्मिक भावना के प्रत्यक्षीकरण 
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के लिए | ऐसा नहीं हुआ कि उनकी कल्पना इतिहास से दूर जा 
पडी हो,। उस कल्पना द्वारा प्रसाद जी ने इतिहास के युग को मूर्ति- 
मान क्रिया है। तकालीन सामाजिक, राजनीतिक ओर घार्मिक 
तथा साहित्यिक चेतना के 'लिए उन के काल्पनिक पात्रों ने ऐसी 
परिस्थितियों का निर्माण कर दिया है कि उस काल का एक रंगीय 
चित्र हमारी आँखो के सम्मुख खिच जाता है| ऐतिहासिक खोजों मे 
असाद जी ने जो श्रम किया था वह बड़े बडे इतिहासज्ञों की राय 
में उनकी एक अलग देन है | 

इतना कह चुकने के बाद अब इम यह देखे कि प्रसाद ने हमें क्‍या 
दिया, कितना दिया और कैसा दिया ! प्रसाद ने हमे जो रचनाएँ 
दी हैं वे काल क्रम के अनुसार नीचे दी जा रही हैं | 

सज्जन! ( १६१०-११ ), कल्याणी-परिणय” (१६१२), करुणा- 
लय! ( १६१२ ), 'प्रायश्चित्त! ( १६१४ ), 'राज्यश्री! ( १६१४ ), 
विशाख! ( १६२१ ), अ्रजातशत्र! ( १६२२ ), “कामना? ( १६२३- 
२४ ) 'जनमेजय का नागयज्ञ ( १६२६ ); 'स्कन्दगुप्तः ( १६२८), 
“एक घूंट! ( १६३० ), “चद्रगुत!ः ( १६३१) और प्र वस्वामिनी' 
( १६३३ ) 

ऊपर जो सूची प्रसाद के नावकों की काल क्रम के अनुसार दी 
गईं है, उसे यदि हम लेखक के विकास क्रम से देखें तो उसके निम्न 
लिखित भेद हो सकते हैं ' -. 

१--प्ारमिक प्रयोग-कालीन नाठक जिनमें सज्जन”, “कल्पाणी- 
परिणयः, “करुणालय” और “यायश्रित्त की गणना की जा सकती है| 

२--लेखक की कला के विकसित"सिद्धान्तों और विचार-पाराक्रों 
को व्यक्त करने वाले नायक, जिनमें 'राज्यश्री), (विशाल, अजातशत्र, 
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“अजनमेजय का नागयज्ञ', स्कन्दगुमः, “चंद्रगुत” और घबस्वामिनी 
को लिया जा सकता है। इसी वर्ग के नाटकों में लेखक की ऐतिहासिक 
खोजों और नाव्य-कला के स्वनिर्मित सिद्धान्तो की कूलक मिलती है | 

३--युग की समस्याओ्रो को रूपक के आवरण में सम्मुख 
रखनेताले नाटक जिनमे "'कासना! और “एक धूठ? को सम्मिलित 
किया जा सकता है | 

प्रथम वर्ग मे जिन चार नाठको को लिया गया है वे लेखक के 
मानसिक विकास के उस स्तर की ओर सकेत करते हैं, जब वह नाटक 
लिखने के लिए कभी प्राचीन पद्धति को अपनाता था, कभी नवीन 
पद्धति को और कभी दोनो के सम्मिलित रूप की ओर क्कुकता था | 
कथायें भी वह कभी किसी काल से चुनता था कभी किसी काल से | 
मानो कवि की नास्यफला अपनी दिशा खोज रही है ओर वह सब 
ओर उत्सकता से देखती हुई आगे बढ़ने को व्याकुल है। उदाहरण 
के लिए 'सजन! को लीजिए. | यह उनका प्रथम नाटक है। इसकी 
रचना प्राचीन नाव्य शैली के आधार पर हुई है। नान्‍दी और सूत्र-घार 
का विधान है और अन्त में मरतवाक््य भी दिया गया है। पारसी 
स्टेज की भांति गद्य के साथ पद्म जडा हुआ है। कथा का अश 
महाभारत से लिया गया है और उसका सम्बन्ध पाण्डवों के अज्ञात- 
वास से है, जहाँ दुर्योचन पाण्डवों को तग करने के लिए उत्सव 
सनाने आता है और मृगया के प्रसग में गधर्व चित्रसेन से उसकी 
लडाई हो.) है | युधिष्टिर अपनी सजनता प्रदर्शित करने के लिए 
अजुन को चित्रसेन से दर्योधन को छुडा लाने के लिए मेजता है. 
जो धर्मराज के चरित्र को देवोपम बना देता है। प्रायश्चित्तर की 
शैली 'सजन' से सर्बधा विपरीत है। उसी काल की रचना होने पर 
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भी न उसमें नान्दी-पाठ है, न सूत्रधार ओर न मरतवाक्य के ही 
दर्शन होते हैं। यही नद्दी उसमे पद्मात्मक सवादों का भी ख्॑था 
अभाव है। हाँ, संस्क्त नाग्को जैसी अलोकिकता बनाए रखने के 
लिए इसमें आकाशवाणी का आयोजन अवश्य किया गया है। 
इसकी एक विशेषता यह है कि इसकी भाषा पात्रों की सामाजिक 
स्थिति के अनुसार रखो गई है। 'सजन” की कथा महाभारत से ली 
गई थी, जब कि इसकी कथा भारतीय इतिहास की वह किंवदन्ती है, 
जिसमें जयचन्द अपने द् घ-बश अपने जामाता प्रथ्वीराज को मार 
देता है और प्रसन्नता से फूला नही समाता तथा एक आकाशवाणी 
द्वारा भत्सना का पात्र होने पर और निर्जन शुन्य स्थान में अपनी 
पुत्री सयोगिता की मूर्ति के देखने पर अद्ध-विज्ञिमावस्था में ही सहसा 
रण से लौट आता है। साथ ह्वी गौरी के आक्रमण की बात सुनकर 
सेना का भार तो अपने पुत्र तथा मत्री को सोप देता है और स्वय॑ 
गंगा में डूब कर जीवन-लीला समाप्त कर बैठता है। “कल्याणी 
परिणय में मी नादीपाठ ओर मरत-बाक्‍्य का आयोजन है ओर सव तर 
पद्म का प्रयोग किया गया है| इसमे नवीनता यह है कि इसमे प्रसगा- 
नुसार गानों का समावेश भी कर दिया गया है। यह प्रायश्रित्त' से 
पहले की रचना है अतः इसमें 'सजन” की कला का रूप ही अधिक 
है। कथा इसकी मौय॑-काल की है, जिसमे सिकन्दर के सेनापति 
सेल्यूकस की पराजय और उसकी पुत्री कल्याणी का चन्द्रगुप्त से 
विवाह-सम्बन्ध वर्शित है। इसी कथा पर आगे चलकर “चन्द्रगुत” जैसी 
महान कृति का निर्माण हुआ है । 'करुणालय” गीतिनास्य शैली पर 
लिखा हुआ दृश्य काव्य है | इसकी रचगा अतुकान्त मातजिक छुन्द में 
हुईं है, जिसमें वाक्य की समाप्ति पर विराम चिह्न लगाए गए हैं। यह 
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पररंभिक काल का नया प्रयोग हैं। इसकी कथा ऐतिहासिक न होकर 
पौराणिक है, जिसमें महाराज हरिश्विद्ध का अपने सेनापति ज्योति- 
उ्मान के साथ नौका विहार करना, आकाशवाणी द्वारा उनको 
रोहिताश्व की बलि चढाये जाने की याद दिलाना, रोहिताश्व का 
वन जाना ओर अजीगत ऋषि के पुत्र शुनःशेप को बलि के लिए गाप्त 
करना, विश्वामित्र का अपने पुत्रों सहित यज्ञ मण्डप में पहुँचना, दासी 
सुब्रता का वहाँ पहुँचना और यह भेद सलने पर कि वह बिश्वामित्र की 
पत्नी है और शुनःशेप विश्वामित्र द्वारा उत्पन्न उस का पुत्र, उस का 
दासी कर्म से मुक्त होना आदि बातो का वर्णन है | 

साराश यह है कि इन आर भ काल वी चारो कृतियो मे कथायें 
महाभारत (सज्जन) भारतीय इतिहास के पतन काल (प्रायश्रित्त) और 
उत्थान काल (कल्याणी परिणय) तथा पौराणिक काल (करुणालय) से 
ली गई हैं, जिन में सीधी-सादी घटनाएँ हैं और नाट्य-कला के लिए 
अपेक्षित भंगिमाओं का अभाव है । उनमें न चरित्र के लिए विकास की 
गुजायश है न आकर्षण पैदा करने के लिए. कल्पना का समावेश करने 
का अवकाश । शैली भी मिन्न-मिन्न प्रकार की 'है। एक वाक्य कहे 
तो अभी अस्थिरता ही बनी है | हाँ, इस रचना-वैविष्य में लेखक की 
प्रतिभा और अध्ययन दोनो के स्पष्ट संकेत अवश्य मिल जाते हैं ओर 
यह आशा होने लगती है कि भविष्य में स्थिरता प्र प्त करने पर लेखक 
की कला विकास पर पहुँचेंगी और वह हिन्दी का भण्डार भरेगी | 

दूसरे वर्ग की रचनाओं को देख कर हमारी पहले वर्ग की आशा 
पूरी हो जाती है| इस वर्ग की मी कुछ प्रारम्मिक रचनाएँ यद्यपि एव 
दम प्रथम श्र णी को नहीं हो"पाई तथापि वे प्रथम और द्वितीय वर्ग के 
प्रीच की कडी बन जाती हैं। 'राज्यश्री! और “विशाख” को इस इस 
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दृष्टि से ले सकते हैं | ये दोनों कृतियाँ लेखक के दृष्टिकोण, उस की 
नाथ्य कला के प्रति अमिरुचि और ऐतिहासिकता के भीतर भारतीय 
संस्कृति के शोभामय रूप आयोजन करने की वृत्ति की सूचना 
देती हैं। राज्यश्री! की रचना कवि वाण के हष चरित और 
चीनी यात्री सुएनच्वॉग के विवरण के अनुसार की गई है। इसमें 
केवल दो ही पात्र काल्‍ह्मनिक हैं -विकट्घोष ओर सुप्मा। इसका 
उद्दे श्य राज्यश्री के आदर्श चरित्र का चित्रण करना है। इसके 
प्रथम सस्करण में नान्‍दी पाठ और मरत वाक्य रखे गए हैं। प्रथम 
अक में ग्रहवर्मा की बातचीत भी सज्जन”! की मॉँति पद्मात्मक है। 
ये पद्म ब्रज भाषा मे न होकर खडी बोल्ली में हैं। इसके 
विपरीत दूसरे सस्‍्करण में लेखक ने दृश्य ओर अकों की स ख्या वढा 
दी है। विकट घोष (शाति भिन्न), स॒ुरमा और सुएनब्बॉग 
बाद में जोडे गए पात्र है । इसमे ये जोडे हुए पात्र अधिक सबल 
और स्वस्थ व्यक्तित्व रखते हैं। इसमें से नाँदी-पाठ को हथा दिया 
गया है। इस प्रकार इस नाटक में परिवर्तन करके आरंभ की 
अविकसित कला को निखार दिया गया है । 

“विशाख” से लेखक का मूल रूप सामने आता हैं। इसी नाथक से 
उनका ऐतिहासिक अन्वेषण आरम्म होता है। इस नाटक की कथा 
कल्हण की राजतरंगिणी के आरभिकर अश से ली गई है | प्रसाद जी ने 
प्रमाणों द्वारा यह सिद्ध किया है कि यह घटना १८०० वर्ष पहले 
की है। इसमें गुरुकुल से शिक्षा पाए ब्रह्मचारी विशाख का 
काश्मीर नरेश नरदेव के राज्य में भ्रमण करना, नाग सरदार सश्रवा 
की कन्या चन्द्रलेखा से मेंट होने पर उसे इस बात का पता लगना 
कि उसकी भूमि छीनकर राज्य ने बौद्ध विहार को दे दी है, कानीर 
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विहार के मिक्ष, सत्यशील का चन्द्रलेखा पर मुग्घ होना तथा विशाख 
द्वारा चनद्धलेखा का सत्यशील से छुड़ाया जाना, उसके बाद नरदेव 
का चन्द्रलेखा पर मोहित होना, प्रजा के विद्रोह से राजा का सुधार 
तथा चन्द्रलेखा और विशाख का विवाह होना आदि का वर्णन किया 
गया है | इसमें कविता द्वारा सवाद का बही ढग हैं जो प्रररभिक नाय्को 
में था | कथा-विधान भी कद्दानी की भाँति सीत्री रेखा में आयोजित है | 
छ्सकी विशेषता और महत्व केवल इसमें है कि यहाँ प्रसाद का 
अन्वेषण आरंभ होता है ओर स्वतत्र-चिंतन की कलक मिलने लगती है। 

'राज्यश्रीी और 'विशाख' को छोड कर शेष नाटको में प्रसाद 
की कला अपने चरम विकसित रूप में दिखाई देती है। अजात- 
शत्रु! काल-ब्रम से सबसे पहले आता है | इसी से प्रसाद के नास्य- 
कला सबंधी सिद्धान्तों का आरम होता है। धश्रतद्व नव” का चित्रण जो 
पाश्वात्य नाटकों की मूल विशेषता है और जिससे कथा मे 
सजीवता, पात्रों में शक्ति ओर रचना-शैल्ी मे सोदय आता है, 
'अजातशत्र में ही सर्वप्रथम छुआ्रा है। भरत का प्रामाणिक्र 
इतिहास भी यही से माना जाता है। इस नाटक में कोशल, 
कौशाम्ब्री. और मगध के राज-परिवारों के आन्तरिक 
संप्र्ष का चित्रण मिलता है। मगध-सम्राद्‌ विम्विसार की 
वासवी और छलना दो रानियाँ हैं और अजातशत्र्‌ पुत्र है। अजात- 
शत्रु अपनी माता छुलना द्वारा कुचक्र में पडता है और विम्बिसार और 
वासवी को महात्मा बुद्ध के उपदेश से राज्य से विरत हो जाना 
पड़ता है। वासवी अपने भाई कोशल-नरेश से मिले काशी प्रान्त की 
आय अपने लिए चाहती है जिसे अजातशत्रु पसंद नहीं करता । इसी 
को लेकर मगध और कोशल्ल का संघर्ष होता है। मगघ में ही पिता 
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'पुत्र का विरोध नहीं वह कोशल में मी है | कोशल-नरेश प्रसेनजित्‌ 
का पुत्र विरुद्धक भी पिता के विरुद्ध जाता है और मल्लिका के पति 
कोशल-सेनापति बंधुल की हत्या करता है। उद्ं श्य मल्लिका 
को आकर्षित करना और अजातशत्र, का सहायक होना। 
कोशातरी में वासवी की पुत्री पद्मावती है, जो उदयन की रानी है। 
उसकी दो सोंतें और हैं। मार्गधी पड़यंत्र से पद्मावती को 
मरवाना चाहती है परंतु भेद खुलने पर भाग जाती है आर 
श्यामा वेश्या के रुप में काशी में रहने लगती है, जहाँ विरुद्धक 
शैलेंद्र डाकू के रूप मे एक दिन उसका गला दबाकर भाग जाता है। 
श्यामा को भगवान्‌ बुद्ध द्वारा सात्वना मिलती है श्रोर वह मिक्ष णी 
बनती है| प्रसेनजितु और उदयन अब मगध पर आक्रमण करते हैं 
ओर अजाजतशत्र, को बदी बना लेते हैं ओर उसे कोशल भेजते हैं, जहाँ 
बदीगह में कुमारी वाजिरा उस पर आसक्त हो जाती है। वासवो के 
प्रयत्न से अजातशत्रु सुक्त होता है ओर वाजिरा से उसकी शादी होती 
है | कोशल-सेनापतिं की हत्या में कोशल-नरेश ग्रसेनजित्‌ का भी हाथ 
था पर वे सेनापत्ि की पत्नी मल्लिका द्वारा क्षमा पाते हैं और विरुद्धक 
तथा उसकी माता भी राजा से क्षमा दान यात करते हैं। पुत्र जन्म 
पर अजातशरत्रु को पिंतु-स्नेह का अनुभव होता है और तब अपने पिता 
बिंजिसार से क्षमा मसागता है ओर इस तरह ग्रह-कलद शात होता है | 

पारिवारिक संघष्न के साथ इसमे बुद्ध की करूणा का अजल जोत 
सत्र प्रवाहित है। तीनो कथाओं को एक में मिलाकर प्रसाद ने 
जीवन में पहली बार नाट्करीय विकास का सकेत दिया है और चरित्रो 
कीं सजीव स॒ष्ट में अपनी कला को संचरण करने का अवसर दिया 
है | यह बीद्ध धर्म के विकास की आरंभिक अवस्था का चित्र है, जहाँ 
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हिंसा और पशुता पर करणा ओर मानवता ने विजय पाई है । 
धजनसेजय का नागयंश? कलियुग के आरंभ काल की पौराणिक 
घटना पर आधारित कृति है | जब भगवान्‌ कृष्ण के आदेशानुसार 
अजन ने खाडव-वन में आग्र लगाकर नागो को भस्म कर दिया 
था तब नागरराज तक्कुक द्वारा अजुन के पुत्र परीक्षित की हत्या 
कर दी गई थी ओर परीक्षित का पुत्र जनमेजय उसका बदला 
लेना चाहता है | उसके आगे केसे गुरु-कुल मे पढे उत्त'क से 
गुद-पत्नी, उसे अपनी वासना का शिकार न बना पान पर रानी 
का मणि कु डल मेंगाती हे, कैसे उत्त क मणि कु डल रानां बपुष्टमा से 
ग्राप्त करता हैं, कैसे कश्यव से सुझाए, जान पर तक्षुक उस कुडल 
को उत्त क की ह॒त्याकर प्राप्त करना चाहता हे, केसे वासकति और 
सरमा से रक्षित उत्त क उस कु दल को गरुपत्नी को देना है, कैसे 
शिकार खेलते समय जनमेजय द्वारा जरत्कार ऋषि की इत्या होने पर 
आायश्चित्त स्वरूप अश्वमेघ यज्ञ का निश्चय होता है, केसे राजा 
तक्षुक की कन्या मणखिमाला पर मोहित होता है, और कैसे उत्त क 
से भुझाए जाने पर नागवश का नाश करना चाहता है, क्रेसे कश्यप 
के स्थान पर सोमश्र्‌॒वा के पुरोहित होने पर तक्षक और कश्यप 
हाजा के विरुद्ध घडयंत्र करते हैं, केसे जरत्कार ऋषि की पत्नी 
नाग सरदार वासुकि को बहन मनसा, वाहुकि की यादत्री प नी, सरमा 
ओर उप्तके दोनो पुत्र पंड़यंत्र में सम्मिन्नित हो जाते हैं. केसे 
नागो द्वारा रानी और अश्वमेध यज्ञ का घोड़ा पकड़ा जाता 
'है, कैसे युद्ध के बाद तक्षक पकड़ा जाता है, केसे राजा ब्राह्मणों 
के निर्वासन की आज्ञा देशे हैं और नागा की आहुति देना 
निश्चित करते हैं, केसे वेद व्यास रानी के,प्रातिबरत का प्रमाण देते 
॥3 2 


३३८ जयशंकर प्रसाद 


हैं और कैसे अंत में जनमेणपय ओर मणिमाला का विवाह होता 
है आदि प्रसंगों को लेकर नाटक का भवन खडा किया गया है। 

यह आर्य और नाग जाति के संघर्ष की कहानी है। यद्यपि यह 
कवि के प्रोढ़ काल की रचना है-तथापि चित्रण को जितना महत्त्व 
दिया गया है उतना नाटक के अन्य अगों को नदी । हो सकता 
है कि लेखक को कथा के समभालने में ही इतनी कठिनाई हुई हो 
कि वह इस ओर ध्यान न दे पाया हो । जो कुछ भी हो चरित्र चित्रण 
और संघर्षमय वातावरण की सृष्टि करने की अद्भुत झमता इस 
नाटक से प्रऊठ हुए त्रिना नहीं रहती । 

हम कह चुके हैं कि कवि को सत्र ही अधिक प्रिय है, अतएब 
उसने अपने नाटको के पात्रों का संगठन भी इसी तत्त्व पर किया है। 
इतिहास का वहीं काल चुना है जहाँ सवर्ष हो । यह 'स्कन्दगुप्त! मे 
जितनी भ्रेष्ठता से व्यक्त हुआ्रा है, अन्य नागकों में नदी | यह प्रत द जी 
का सर्व श्रेष्ठ नाटक है| उन्हें स्वयं यह बहुत अच्छा लगता था। 
घटनाएँ कुसमपुर और मालवा में घटती हैं। कुसमपुर में कुमारगुप् 
विलासी जीवन बिताता है | युवराज स्कन्दगुप्त उत्तराधिकार नियम की 
अव्यवस्था के कारण उदासीन है । उसी समय विदेशियों के आक्रमण 
मालव राज्य पर होते हैं। स्कन्दगुम देश-सेवा का ब्रत लेता है और 
शत्रओ को हरा देता है। राजधानी में सम्राट के निधन से गशह-कलह 
जोर पकडती है | अवसर पाकर हूँण आक्रमण करते हैं पर स्कन्दगुमत, 
मालव-नरेश बन्धुवर्मा की सहावता से सामना करता है | उसे मालव 
राजमुकुद मी घारण करना पड़ता है | विमाता अनन्तदेवी और उस 
के घुत्र घुरुगुत के षडयन्त्रों का भी सामना करना पड़ता है। 
समापति भटक की नीचंता से उसे कुमा के रणज्षेत्र में बड़ी कठिनाई 
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का सामना करना पडता है, विशेष कर नदी का बाघ टूटने से, जब 
कि उसकी सेना नदी में बह जाती है । श्रन्त में वह अपने 
पराक्रम से हूणो को पराजित कर देश को स्वतन्त्र करता है। 
इसमे अनन्तदेवी, पुरगुत और सेनापति भठाक के षड़यन्त्र; मत्री 
प्रथश्यीसिन, दर्ड नायक और महांग्रीहार का विद्रोह शान्त न कर 
सकने पर आत्म-हृत्या करना, स्कन्दगुत द्वारा अनन्तदेवी के 
पडयन्त्र से देवकी की रक्षा, विजया ओर देवसेना का इन्द्र, विजया 
का स्कन्दगुप्त से प्रेम-सम्बन्धी निरस्क्रार और देवसेना तथा परणंगुप्त 
का देश के लिए. भीख मॉगकर जायति का सदेश फैलाना श्रादि 
ऐसी घटनाएँ है, जिनमे प्रताद जी ने तत्कालीन इगिद्यस के साथ 
आधुनिकता कू>क्ृ: कर भर दी है। इसका लक्ष्य है कोठुम्बिक 
कलद की शान्ति योर राष्ट्रगोग्व की रक्षा । तभी तो स्क्डगुप् 
विजयी होकर भी आजीवन अवियादित रहता है। 

चद्गगुप्त! प्रसाद का दूसरा नठ्क है, जिसनी अविक चर्चा 
हुई है | इसके कई कारण हैं। सबसे पहली बात तो यह है फ़ि यह 
चार अ्रक में समाप्त हुआ है, जब फि प्रताद के अन्य सभी नाटक 
तीन या पॉच अकों में समास्त हुए हैं। दूसरे इसमें तीन प्रमुख 
घटनाएँ हैँ--सिकन्दर का आक्रमण, नन्‍्ठन््वंश का नाश और 
सिल्यकस की पराजय। #द्राराक्षस” में केवल ननन्‍्दवंश 'का नाश 
और मौय-्साम्राज्य की स्थापना प्रदर्शित है और “कल्याणी-परिणय! में 
सिल्यूकस की पराजय वाला अंश नाटक का आधार है। परन्तु चंद्रगु्ः 
में सिकंदर का आक्रमण और मिला दिया गया है। पा णाम यह हुआ 
है कि देश-काल की एकता को बनाए रखने मे लेखक असमर्थ हो गया 
है ओर कथानक विकसित होकर मगध से गान्धार तक फैल जाता है। 
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इसमें २५ वो का ई 'हाम लेकर लेखऊ ने अपने चरित्रों का विकास 
'फिया है| कुछ लोगो की सम्मति में यह अ्रन॒चित है, क्योकि इसमे सक- 
लग क्रम का ध्यान नही रखा गया है; परन्तु हमारा कहना यह है कि जब 
हम नाटक पडते हे तब हमे वह अन्तर जान ही नहीं पडता | इसलिए 
इसे लेखक का दोत न कह कर उसका गुण ही समझना चाहिए कि 
उसने ऐसा कार्य कर खाया जो असंभव था। नाटक मे घठनाएँ 
ऐसी गुँथी हुई हैं कि ऐतिहासिक दूरी की ओर ध्यान ही नहीं जा 
मकता । इसलिए प्रसाद की इस कुशलता को दोप बताना लक्ीर 
थीटने के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 
इस नाटक मे चाणक्य का विशेष स्थान है। वह घुरी का काम 
करता है। नाठक में भाग लेने वाज्े प्रधुख पात्रों का पारस्परिक 
परिचय तत्षशिला गुरुकुल मे ही हो जाता है । चन्धगुप्त ( मागघ ), 
सिदरण ( मालबव ), आम्भीक (गाव्यार ), अलका और चाणक्य 
सव वहीं के परिचित हैं | मगध-तरेश द्वार चाणक्य तथा चन्द्रगुप् 
की बताई यवनों के प्रतीकार की विवि को अस्वीकार कर देने से तथा 
चाणक्य की शिखा खीची जाने से चाणक्य ने जो नन्‍्दव श के नाश 
की प्रतिंशा की थी, वही नाव्क के भविष्य की घटनाओं का मूल-बीज 
है, जो चाणक्य को षडयन्त्रो की ओर ले जाता है। आम्भीक सिकंदर 
का पक्त लेता है, पर्वतेश्वर उसके विरुद्ध रहता दै। पौरव और 
िकन्द्र में सधि हो जाने पर चाणक्य जाल रचने जाता है। 
मालवों और शूद्रकों की सहायता से चन्द्रगुत्त सिकन्दर को मालव दुर्ग 
में घायल अवस्था में घेर लेता है। सिहरण तथा अलका विवाह- 
श्रधन में बंध जाते हैं | उधर कल्यार्णी, मालविका और कार्नेलिया 
तीनों चन्द्रगुत कों चाइती हैं और चन्द्रगुत्त मी उन्हें चाहता है| 
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चाणक्य मगध में विप्लव की तैयारी करने में लगा है | वह पर्व॑तेश्वर 
को आत्म-हत्या से बचाकर आधे मगध का लोग देकर अपनी 
ओर कर लेता हैं ओर राक्षस को भी छुल से रोके रखता है | उसकी 
कृटनीति सफल होती है और राक्षस और मालविंका विवाह के समृय 
नद द्वारा बन्दी क्रिये जाते हैं, जिससे उत्तेजित होकर प्रजा राऊ 
सभा में पहुँचती है और अन्त में शकथर द्वारा नन्द का वध 
होता है| कल्याणी द्वारा पर्वतेश्वर का भी वध होता है। परिषद्‌ 
ने चन्द्रग्त को राज दे दिया था परन्तु राक्षस उसे मारने का 
पड़यत्र रचता है | सौभाग्य से चन्द्रगुप्त के स्थान पर मालविका 
की हत्या हो जाती । चन्द्रगुप्त कुछ दिन बाद तिल्यूकस को 
आमभीक की सद्यायता से हरा देता है। चन्द्रगुप्त का कानेलिया से 
विवाह दो जाता है और यराक्तुस को मत्री बनाकर चाणक्य वन का 
मार्ग लेता है | 

इतनी लबी अवधि की घटनाओं को एक साथ मिलाकर 
प्रसाद जी ने देश के भीतर होने वाले तथा विदेशी सब्रर्षों का 
ऐसा रूप खडा किया है ऊफ्लि तत्कालीन राजनीतिक अवस्था ज्यो 
की त्यो सामने आ जाती है| हत्याओं और घडयत्रों के बीच भी 
इसमें भारतीयता की उज्ज्वल कलक मिलती है। 

'ब वस्वामिनी! प्रसाद जी का अंतिम नाटक है| इसमें कुल तीन 
ग्रक है ओर हर अंक भें एक ही दृश्य है। घनाएँ और कार्य व्यापार 
एक ही स्थान पर होते हैं, “चन्द्रगु्त” की भाँति विभिन्न स्थानों पर 
नहीं। अतः नाटक गठा हुआ है और फिसी भी इंटर से देखने पर 
सफल दिखाई देता दहै। सबसे बडी बात है इसकी अभिनेयता | 
साहित्यिकता और अमभिनेयता दोनों का जैसा सुन्दर समन्वय इस” 
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नाक मे है बेता प्रमाद जी के अन्य नाथको में नहीं। भर वस्वामिनी 
की स्थिति से इसमें समस्या को, प्राधान्य देकर यूरोप के समस्या 
नाटकों की कला का भी समाहार धत्र्‌ वस्वामिनी में खुब क्रिया गया 
है और प्रसाद जी को इसमें बडी सफलता मिली है। इसमें सप्राट्‌ 
समुद्रगुत द्वारा चद्रगुम के उत्तराधिकारी चुने जाने ओर चन्द्रगुप् 
द्वारा विंता के निधन पर अपने बडे भाई रामगुप्त को राज्य सांपने- 
के साथ ही रामगुप्त की विलासिता और उसके द्वारा महादेवी श्र ब- 
स्वाभिनी के बन्दी होने का वन है। अर वस्वामिनी विरस्कृत 
होकर चन्द्रगुत की ओर क्र्ती है। शक आक्रमण के समय जब 
रामगुप्त का शिविर चारो ओर से बिर जाता है ओर शकराज सबि मे 
अवस्वामिनी को मॉगता है तब रामगुप्त अपने मत्री शिखरस्वामी 
के कहने से इस बात पर राज़ी हो जाता है। चन्द्रगुप्त महादेवी के 
वेश में जाकर शकराज को मार देता है । राजपरिपद्‌ उसकी वीरता 
से अभमिभूत होकर रामगुप्त के स्थान पर उसे ही राजा बनाती है 
ओर भश्र्‌ वस्वामिनी उसकी रानी बनती है। रामगुप्त धोखे से चन्द्र- 
गुप्त को मारने का प्रयत्न करता है परन्तु स्वयं समन्तो द्वारा मारा 
जाता है। या यह नावक समाप्त होता है और प्रसादजी भी इस 
नाठक के बाद कुछ नही लिखते। भारतीय संस्कृति के पतन की 
सूचना ही मानों रामगुप्त के जीवन से मिल गई है तब फिर वे और 
क्या लिखते ! 

इस प्रकार इस देखते हैँ कि ह्विंतीय वर्ग के लिखे नाटक सभी 
ऐतिहासिक हैं और उनमें बौद्ध काल की छाप्र है | 'राज्यश्री! से लेकर 
'अू वस्‍्वानिनो! तक लेखक की कला का क्रनिक विकास प्रदर्शित है | 
ऐतिहासिक अनुशीलन और कल्पना के प्रयोग से कथाओ को नवीन 
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रूप देने के साथ ही नाव्यकला में भी नवीनता है | पाश्वात्य नास्य- 
ग्रण,ली के सिद्धातों को, पिशेप रूप से अन्तद्व न को अधिक महत्त्व दिया 
गया है परतु आत्मा भारतीय दी रद्दी है । सिद्धातो में स्थिरता द्वोने के 
कारण नाटकों की भाषा शैली में मी स्थिरता आई है | एक बात 
और है कि लेखक ने इनमें से कई नाठकों में नये सल्करण होने पर 
'परिवर्तन किया है, जैसे 'राज्यभ्षी?, विशाख/ “चंद्रग॒पत आदि मे । इसका 
उद्दं श्य रचना की कमी को दूर करना है । दूसरे यद्द भी है कि लेखक 
इस काल की र्चवनाओ को ऐसा रूप देना चाहता था, जिसमे कोई 
दाप न रहे, इसलिए मी परित्र्तन हुआ है | प्रथम वर्ग के नाटकों से 
इस वर्ग के नाथ्कों वी दूसरी विशेषता है चरित्र को प्रधानता देने 
की | घप्नाएँ तो हीहास की इृष्टे से ख्मावतः था दी गई हैं परत 
उनको मिलाया ऐसा गया है कि पात्रों के चरित्रो का उतार-चढ़ाव 
भली प्रकार व्यक्त हो गया है। सज्जन? या 'कल्याणी परिणु+? की 
सस्कृत-प्रण ली या पद्मात्मक सतवरादात्मकता नहीं है ओर न अक या 
दृश्यों के शास्रीप विभाजन की ओर ही अमिरुचि रखी गई है । 
लेखक ने कथावस्तु की मॉति शली में भी पर्याप्त स्वतत्रता बरती 
ओर उसके नाटक केखऊ के व्यक्तित्व की छाप लि हिंदी ना“कों 
एक नई शली के जन्मदाता हो गए हैं । 

प्रथम वर्ग में नास्यकला के ग्रयोग थे और द्वितीय वर्ग में उन 
अयोगो से आगे बहकर नास्यकला के त्थिर थिद्धान्तों ५र नबीन उद- 
भावनाएँ की गई हैं | इस द्वितीप काल के नाटक सभी ऐपिहासिक हैं 
अतः उनमें युग की संध्र्षम व अभिव्यक्ति अपरोज्ष रूप से हुई है। 
'स्फन्दगुम, चंद्रगुम? आदि में राष्ट्रीयता का' जो स्वरूप है, वह ग्राधु- 
निक भारतीय राष्ट्रीय श्रान्दोलन के फितने ही सूत्रों को समेटे हुए है 


हर 
मे 


> है. जयशकर प्रसाद 


परन्तु फिर भी इीहास इतिहास है, उसमें सीबी राष्ट्रीय अभिव्यक्ति 
नहीं की जा सकती और न युग की वीभत्सता को ही जित्रित किया 
जा सकता है| इसके लिए प्रसाद ने अपने रूपक नाटक कामना? 
और एक घू ८? लिखे । /कामना” के पात्र द्राड मास के न होकर केवल 
भावनाओं और विचारों के प्रतिनिधि हैं। इसमे सृष्टि के आदि से 
लेकर आधनिक काल तक के समाज का प्रिकास दिखाया ग्या है। 
इसकी कथा ऐसी है कि वह विश्व के लिए भी लायू हो सकती हे 
और दासता की श्र खला में जकड़े हमारे मारत के ज्िए भी । कैसे 
प्रकृति के उन्परुक्त वातावरण में पडा भोला देश धीरे-धीरे विल्लासिता और 
आत्म-विंस्मृति की ओर बढ़ता गया और कैसे उसे अपने जीग्न को 
सघषों में डालना पडा यही इसका प्रतिपाद् प्रिषय है। कथा इसकी 
बडी अदभुत है। समुद्र तट पर स्थित फूलों के द्वीप में प्रकृति के 
अंचल में पली तारा की संताने रहती हैं । वहाँ एक विदेशी युवक 
विलास आता है, जिसे देख कर फूलद्वी7 की एक युवती कामना उसकी 
और कुकती है। विलास, युवती कामना को ही नहीं, सभी द्वीपवासियों 
को स्वर्ण और मददिरा की लालसा में डाल देता है | कामना और विलास 
के साथ लीला भी स्वर्ण चाहती है | उसका सम्बन्ध सन्तोष से निश्चित 
होगया है परन्तु कामना की इच्छा से वह विनोद से विवाह कर लेती 
हैं। कामना द्वीपवासियो की उपासना का नेदृत्व करती है और विलास 
नए! शासन की व्यवस्था करता है, जिसमे विनोद सेनापति होता 
है। विवेक सबको समझ्ाता है पर उसे पागल बताया जाता है। 
इसी बीच शान्तिदेव की हत्या इस लिए होती है कि उत्तके पास 
सोना बहुत है। हत्या के बाद अपराध" होने लगते हैं | यवक्त शिकार 
जुआ और मर्रिरा के भक्त होने लगते हैं और इसी को वीरता का 
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नाम देकर संभ्यता कह्य जाने लगता है। कामना रानी के नाम पर 
पवित्रता के लिए. अविवाहित रहती है ओर विलास से विवाह नहीं 
करती | इसके विपरीत लालसा के साथ विलास का विवाह होता है । 
स्त्र्ण के लिए युद्ध होते हैं और विलास इस सीमा तक बढ़ता है कि 
पिता पुत्र से मदिरा मॉगने लगता है। इस स्थिति में वहाँ भूर्ऊप 
आता है और सारा नगर नष्ट हो जाता है। विवेक की बाते लोगों 
को अब समझ में आती हैं | स्वणाभूषण और मदिरा के पात्र तोड़े 
जाते हें, विल्ास और लालसा को द्वीप से मागना पडता है और 
कामना सतोष का हाथ पकड कर शानित्र पाती है । 

बह कहानी वर्तमान सभ्यता पर एक कट्टर व्यंग है और सूट के 
पतन के स्वरूप को स्पष्ट कर देती है | विवेक, सतोप, विनोद, विलास, 
लालसा, कामना, लीला आदि पात्रो द्वारा प्रसाद जी ने अपने समय 
की सभ्यता का खोखलापन दिखाया है, जो स्वर्ण और मदिरा पर 
आश्रित है। यदि भारत को फूलो का द्वीप और विलान को अश्रग्रेजो 
के प्रविनिधि के रूप मे लें तो मारत की दासता का भी इतिहास 
इसमें पूण रूप से निहित मिलेगा। 

एक घूंटः मे जीवन के दूसरे पहलू प्रेम को लिया गया है | 
जहाँ "कामना के पात्र वृत्तियाँ हैं वहा एक ब5०? के पात्र प्रकृति 
के उपकरण हैं| अरुणाचल आश्रम के सघन कु जों में बैठी वनलता 
नेयथ्य में होते हुए गाने को सनती हुईं सोचती है फ्रि रसाल उसे 
भूल गया | तमी रसाल आनन्द के स्वागत में होने वाले अपने 
व्याख्यान की सूचना देता है | आनन्द स्वच्छुद प्रेम का उपासक है | 
व्याख्यान के बाद चदूल िदूषक अपने विवादित जीतने की अच्छा- 
इयॉ बताता है। काड वाला भी अपनी स्री के साथ आकर बधन- 
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मय प्रे म की प्रशंसा करता है | अभावग्नस्त वनलता से आनन्द उसके 
प्रेम के प्याले का एक घूँट माँगता है। रसाल यह देखकर वनलता को 
अपना लेता है। आनन्द भी प्र मलता के साथ प्रेम का एक घट! 
पीकर अपने को नियमित प्रेस बन्धन में बॉघता है | 
७ सछुन्द प्रेम और विवाहित जीवन के ऊपर 'एक घूँट” अच्छा 
प्रकाश डालता है। प्रिवादित जीवन की श्रेष्टता तिद्ध करके स्वच्छुन्द 
प्रेम की असंभावना को ग्रसाद जी ने अच्छी तरह दिखा रिया है। 
'कामना! की समस्या का ही यह भी एक अंग है, क्योंफि वर्तमान 
काल में प्रेम के नाम पर सभ्य संसार में कम उपद्रव नहीं होते हैं। 
इस प्रकार कामना? की चितनशील भावठकता और “एक घूट! की 
प्रकति-सौंदर्य से युक्त यथार्थता ने मिलकर प्रसाद जी के जीवन-दर्शन 
को सुन्दरता से अधिव्यक्त कर दिया है। ऐसा जान पडता है कि 
“कामायनी? में उन्होंने मनोबृत्तियों और प्रकृति को मिलाकर जो सजीवता 
दी है, उसका मांनो यहाँ अलंग-अलग रिहर्सल कर लिया गया हो | 
इस प्रकार प्रसाद जी ने भिन्न-भिन्न प्रकार के नाटक लिखे हैं 
और सत्र में उन्हे अभूतपूर्व सफलता मिली है | लेकिन इस विभिन्‍नता 
के होते हुए भी कुछ बातें ऐसी हैं, जो समान रूप से सभी 
नाथ्कों में मिलती हैं | सबसे पहली बात तो उनका भारतीय सस्क्ृति 
के प्रति अगाघ प्रेम है, जिसके लिए उन्होने इतिहास का वह काल 
चुना जहाँ भारतीय सस्कृति अपने उज्ज्वल रूप में है। इसकी चर्चा 
हम आआरम्म में ही कर चुके हैं | प्रसाद जी ने यह अनुभव करके कि 
हमारा वर्तमान ही नहीं भूत भी विदेशी इतिहास-कारों द्वारा मलिन 
कर दिया गया है, इस काल को स्वतंत्र खोजों के आधार पर अपने 
जाटकों में अमर कर दिया है। इसके लिए उन्होंने चंद्रगुप्त मौर्य, 
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कालिदास, स्कंदगुत, श्र,वस्वामिनी श्रादि पात्रों को नवीन रूप दे दिया 
है| साथ ही पात्रों के नाम, उपाधि, वेशभूषा, चरित्र, बातालाप आडि 
का देशकाल के अनुसार आयोजन करके तत्कालीन वातावरण को भी 
उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। जब हम उनके नाठकों मे महादेत्री 
सम्राद , आमीक, अतर्वेंद, महावलाधिकृत, महादंड नायक मद्दाप्रति 
हार, कुमारामात्य, शिविर, स्कधावार आदि शब्दो का प्रयोग देखते हैं 
तो उस काल के सास्‍्कृतिक वातावरण की पूरी कलक गिल जाती है | 
दूसरी बात है प्राचीनता के साथ नवीनता का समावेश । 
यद्यत प्रसाद ने प्राचीन इतिहास को अपने नाटकों का विपय बनाया 
तथापि उसमे आधुनिकता की छाया भी है। वर्तमान हिंदू मुस्लम 
वेमनस्थ को भलक, विदेशी आक्रमणफारियों के रूप में शअग्रेजों 
की छाया, धार्मिक रघर्ष के रूप में मजहबी रूगडों का आभास 
प्रसाद के नायकों मे भली भाँति व्यक्त हुआ है। 'स्कन्दगुप्ः और 
“धचद्रगुमस” में यह जातीय ओर राष्ट्रीय संघर्ष तथा उससे ऊपर 
उठकर देश-प्र म पर मिट जाने को भावना को सर्वाधिक स्थान मिला 
है | 'स्कन्दगुप्त' में विदेशी राजकुमार घातुसेन भारत का उपासक 
है, यही दशा लका के राज-श्रमण प्रज््यातकोति की है। काश्मीरी 
कवि मातुगुप्त के साथ हम भी देश-प्रेम में मस्त होकर भाते ह 
कि हम सदा इसी देश के लिए. जिये और मरे! और इस पर सव स्व 
निछावर कर दे! '* इसी नाठक में बन्धुवर्मां राष्ट्र रक्षा के लिए 
वही है शान्ति, वही है शक्ति, वही हस दिव्य आय॑ संतान | 
जिये तो सदा उसी के जिए, यही अधिमान रहे, यह दर्ष। 
निक्ावर कर दें! हम सव स्व हमारा प्यारा मारतवर्ष | 
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अपना राज्य भी स्कन्द्शुप्त को सोप देता है, यह सानो अ्रखए्ड 
भारतीयता के ज्िएण ही उतका आत्मसमपंण है | “चन्द्रगुतः मे 
तो गष्द्रीयउता इतनी है ह्लि इस नाटक को हम प्राचीन होते हुए 
भी आधुनिक अग्रिक कहते हैं। तक्षशिला के गुरुकुल में चाणक्य 
अपने शिष्यो को गुर्ध मत्र ढेता है--मालव और मागध को भूलकर 
जब ठुम आयांवत का नाम लोगे तभी वह (आत्म सम्मान ) 
मिलेगा ।? सिहरण भी कठता है--“मेरा देश मालव ही नहीं गाधार 
भी है | यही क्या समग्र आरयावत है।? यह मानो साम्प्रदायिकता 
और प्रातीयता पर प्रसाद की अपनी टिपपएी है जो आज की हिंदू- 
मुस्लिम समस्या या पाऊ़िस्तान के प्रश्न पर प्रकाश डालती है। 
स्कन्दगुप्त' में पशंंगुम ओर देवसेना और 'चन्द्रगुम” मे सिंहरण ओर 
अलका देशसेवा का व्रत लिये हुए हे। इन नाय्कों के नायक तो 
देश-प म में डूबे हुए हैं ही । बोर ओर ब्राह्मण धर्म का जो सबर्ष 
है, वह मानो आधुनिक मजहबी फगडे का ही रूप है, जिससे प्रजा तम्त 
है | कामना? और 'एक घृ८' में पाश्चाद्य सभ्यता से भारत के पतन 
का चित्र है और श्र वस्वामिनी में पुनर्वितराह और नारी के व्यक्तित्व 
की समस्या है| यह सब अधनिक जीवन का प्रभाव है जो प्रसाद में 
व्यक्त हुआ है। चन्द्रगुतः की अलका जब गाती है तब हम ऐसा 
अनुभव करते हैं मानो स्व्रदेश के लिए मिं ने को किसी सेना के अंग 
बनकर बढ़े चते जा रहे हो |? प्रसाठ प्राचीन युग में मते हो रहे हो 
१--माद्रि तु ग॒ श्र ग से, प्रबुद्ध शुद्ध भारती 

स्थंवप्रभा समुज्ज्यला स्वतत्रग पुकार ती-- 

' अमर्त्य वीर पुत्र हो, दृढ प्रतिज्ञ सोच लो, 

प्रशुक्त पुएय पंथ है-व्रढे चलो बढ़े चलो |”? 
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पर अपने युग कीं समस्याशत्रों से वे परिवित थे और 'उमसे विमुख न 
थे | इसका स्पष्ट प्रभाण उनके नाठको में व्पक्त वे भावनाएँ हैं, जी 
अपधनिकता की कलक देती हैं | 
प्रसाद जी के नावका की तीसरी विशेषता है उनका कविव्यमय 
टोना _। बात यह है कि प्रसाद मूलतः कबि थे ओर कवि भी ऐसे 
जिन्होंने प्राचीन दर्शन, इतिहास और सस्कृति का गहन अध्ययन 
किया था | इसलिए उनके नाटकों मे इतिहास और संस्कृति के साथ 
कविंव का सं्रोग और अविक हो गया है । समवत., यद्दी कारण 
है कि उनके नाठकों में गीती की भरमार है | ये गीत नाव्कीय 
वस्तु का अग न होकर कहों-कही स्वतत्र हो गए हैं जो केवल 
कला के प्रःर्शन के लिए रखे गए हैं | गाने वालो भन्ती 
पात्रो की अधिकता है। प्रसाद के लगमग सभी स्त्री पात्र गाते हैं | 
'चद्रगम”! की कार्नेतिया कल्याणी, मालविका सवाधिनी, +कन्द 
गृप्त' की देवसेना और “अजात शत्र” की मागन्धी सभी इतना गातौ 
हैं कि जी ऊब उठता है। परवु इन ग्ोतों में प्रकृति का सौदय 
यौवन की रगीनी और विलास का ऐसा गहरा रग है कि कवित्व स्वगी थ॒ 
होकर इनमें नाच उठा है, पात्रों के हुदय की कसक ओर बेदना 
इन में साकार हो गई है | गीत ही नहीं साधारण सवादों में भी 
'छनकी कविता जाग्रत है। कहीं कहीं संवाद गद्यकाव्प बन गये हैं।* 
१--श्रकस्मृत्‌ जीवन-कानन में, एक रावा रजनी की छाया में 
छिपकर मधुर वसनन्‍्त घुस आता है| शरीर की सब क्यारियाँ हरी भरी हो 
जाती हैं | सौदय का कोकिल 'कौन ?! कहकर सबको ।रोकने-ओकने लगता 
है, पुकारने लगता है। राज #मरी ! फिर उसी में प्रेम का मुकुल लग 
'जाता है, ऑँसू-मरी स्मृतियाँ मकरन्द सी उसमें छिपी रहती 'हैं । 
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साथ ही स्त्री पात्रों के नाम भी जो कवि द्वारा कल्पित हैं, कब्रित्वमय 
रखे गए, हैं । देवसना, विजया, जयमाला, मंदाकिनी, अलका, 
दामिनी आदि ऐसे ही स्त्री पात्र हैं, जो स्वयं कवित्वमय हैं और जब 
ब्रोलते हैं तो कविता ही बोलते हैं। “कामना? और “एक घू2? तो 
ऐसे रूपक हैं जो एकात कवित्व से युक्त हैं और जिनमें कब्रि की 
कल्पना और भावुकता का सुखद संयोग हुआ्ना है। 
प्रसाद के नाटकों की चोथी विशेषता है उनकी सख दख की भावना 
-.3.....8....->>नसनलध नीता 
और उस भावना के मूल में है उनका नियतिवाद | ग्रसाद जी ने 
औद्ध दर्शन का गहरा ज्ञान प्राप्त ऊिया था ओर उस ज्ञान को अपने 
चिन्तन द्वारा उन्होने पुष्ट किया था । साथ ही वे शत-दर्शन के भी 
अद्वालु पाठक थे | यही क्यों शैब-दर्शन के श्रानन्द-वाद के तो दे 
पक्के उपासक थे | उनके नाटकों मे यही दो तत््य हैँ---करूणा ओर 
श्रानन्द जिन्‍्दोंने उनके नाटकों को न सुखात्त होने दिया है न 
दखान्त, बल्कि वे प्रसादान्त दोगए हैं। नावक के पात्र घोर दःखो और 
कठिनाइयो में होकर गुजरते हैं परन्तु वे अ्रन्त में सन्तोष प्राप्त कर 
लेते हैं | सुख दुःख के ऊपर उठ कर जीवन का आनन्द प्राप्त करना 
दी प्रसाद जी को काव्य-साधना का मूल है और वह्दी उनके नाव्को मे 
व्यक्त हुआ है | “मानव जीवन वेंदी पर परिणय हो विरह-मिलल. का, 
सुख-दख दोनों नाचेंगे है खेल अ्रॉख का मन का? म जो भावना 
व्क्क हुई है, वह समस्त जीवन और साहत्य में व्याप्त है। 
इसी भावना ने उन्हें नियतिवादी या भमाग्यवादी बना दिया था और 
वें इस निष्कर्ष पर पहुँचे थे कि “मनुष्य क्या है १ प्रकृति का अनुचर 
और नियति का दास |” तमी उनके उमस्त पात्र नियति के हाथ के 
खिलौने हैं जो प्रकृति का विशेष किये बिना सीघे अपने मार्ग पर 
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बढ़ते जाते हैं | प्रसाद के इसी नियतिवाद में उनका समस्त दार्श- 
निक चिन्तन समाया हुआ्ा है, जिसमें वैदिक, बौद्ध और ब्राह्मण 
धर्मों के संघरषों के ऊपर उठकर शैवों के आनन्दवाद की प्रतिष्ठा 
और झुख दुःख को समरस द्दोकर सहने का विधान है। 

प्रसाद के नाटकों की पॉचबीं विशेषता है--उनके नाटकों का 
चरित्र-प्रधान होना । पाश्चात्य नाठकों की भॉँति उन्होंने अपने 
नाटकों में संघर्ष--आनन्‍्तरिक और बाह्य--की प्रधानता रखी है, जिसके 
कारण पात्रो का मनोवैज्ञानिक विकास हुआ है। उनके पात्रो को 
मोटे रूप से हम तीन श्र णियो में विभक्त कर सकते हैं :-- 

१--देवत्व की कल्पना से अभिभूत वे पात्र जो संसार को 
दाशनिक की दृष्टि से देखते हैं ओर अध्ययन, मनन तथा चिन्तन में 
लीन रहते हैं | 'विशाख? के प्रेमानन्द, 'राज्यश्री? के दिवाकर मित्र, 
'जनमेजय का नाग्-यज्ञ! के वेदव्यास, अजातशत्र के गौतम बुद्ध, 
'स्कन्दगुप्त! के प्रख्यातकीति, “चन्द्रगुतः के चाणक्य आदि इसी 
कोट के पात्र हैं ! 

२-राक्ष्सत्व की सौमा को छूने वाले वे पात्र जो घड़यन्त्रों 
और कुचक्रो में सदैव व्यस्त रहतें हैं ओर विलास और कामुकता-पूर्ण 
जीवन ही जिनका लक्ष्य है। मह्यच्राकाज्षा इनमें बुरी तरह होती है 
और वही इनमें निनदनीय कार्य कराती है । “विशाख” का सत्यशील, 
'राज्यश्री' का शान्ति भिन्ु, 'नाग यज्ञ] का कश्यप, “अजात शत्रु के 
ब्रिरुद्क तथा समुद्रदत्त, “स्कन्दगुपः के भठाक और प्रप॑चबुद्धि 
आदि इस श्रेणी में रखें जा सकते हैं। कुछ स्त्री पात्र भी इस 
कोटि में आ सकते -हैं। “ऋरजातशत्र! कौ छलना, स्कन्दगुप्त' की 
अनन्त देवी और विजया आदि को इसमें रखा जा सकता है | ये भी 


३0 
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'पुरुषो की मॉति पडयन्त्रों में लिप्त रहती है । ४ 
३ - तीसरे प्रकार के पात्री को मानव की सज्ञा दो जा सकती 
है | इसमे नाथकों के नायको के अतिरिक्त अन्य उन स्त्री पुरुष पात्रो 
को सम्मिलित किया जा सकता है, जो कुछ दबलता होते हुए. भी 
मनुष्यता के प्रति क्ुके रहते हैं, राज्यश्री, परशाख, अजातशत्र 
स्वन्‍्दगप्त, चन्द्रगप्त, विम्बिसार, देवसेना, सुवासिनी, अलका, 
कल्याणी आदि पात्रों को मानवटा की कोटि में रखना अधिक सगत 
'प्रतीत होता है । इनमे भी कुछ अधिक दाशंनिक हैं जैसे स्कन्दगग्न 
और विम्बिसार आदि, जिनके लिए अधिकार-सुख मादक और सार- 
हीन है तथा जो विश्व को क्षखमगुर मानते हैं और कुछ अधिक 
दनियादार हैं, जैसे अजातशत्रु, चन्द्रगुप्त आदि जो अधिकार के लिए 

लड ने भें ही जीवन की सफलता समझते हैं | 

इस प्रकार प्रमाद के नाथ्कीय पात्रों को इन तीन श्रणियों मं 
ऑडने से स्त्री-पुरष सभी पात्र इन सीमाओं में आ जाते हैं। तब भी 
स्नीपात्रो के चित्रण में प्रसाद की अपनी निजी विशेषता है । स्त्री- 
पात्रों में कल्मना का अविक उपयोग होने से उन्हें प्रसाद जी ने 
अपने मनोनुकूल रूप दे दिया है। इन स्त्री पात्रों में राजनीति वी आग 
से खेलने वाली राजरानियाँ हैं, जीवन के संग्राम में प्रेम का सत्रल 
लेकर कदने वाली स्वामिमानिनी राजकुमारियाँ है, मध्य वर्ग की 
वासना से पीडित दुर्बल नारियॉ हैं और श्रपने मूक बलिदान से 
नाटक को करुण सौंदर्य देने वाली फूल सी सुकुमारियाँ मी हैं। नारी 
के उग्र और विनम्र, कठोर और कोमल, मधुर और कद दोनो प्रकार 
के चित्रण प्रसाद ने दिए हैं। देवसेन।, मालबिका, कोमा यदि प्रथन 
प्रकार की हें' तो! मागन्धी, विजया, सुरमा आदि दूसरे प्रकार की 
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हं। लेकिन सर्वत्र प्रसाठ ने नारी के प्रति सहानुभूति जाणत की है। 
“यथार्थ का चित्रण मी ऐसी खूरी से किया है कि परिस्थितियों की 
अच्छाई-बुराई से पात्रों के थ्रति हममें समवेदना ही जगती है। 
साराश यह कि चरित्र चित्रण में, फ़िर वह नारी का हो या पुरुष का, 
प्रसाद की अपनी विशेयता हे और उनके पात्रों का अपना व्यक्तित्व 
है, जो इतिहास के प्रत्तर-खद्य को तोडकर तरल-सरल होकर मान- 
वीय ओर स्वगी य सीमाओं में आकर्षण की वस्तु बन गया है | 
प्रसाद के नाटकों में कुछ दोप भी हैं। सबसे बडा दोप उनकी 
अनमभिनेयेंता है | वे रग-मंच पर नहीं खेले जा सकते। उनके 
नाटकों में लवे-लव खड़ा अयिंद...ओर_ सत्राद तथा गीत, कवित्व 
और दर्शन से पूर्ण क्लिष्ट भाषा छल की अधिऊता, व्नीशो का 
बठाठाप, रग-मंच पर न दिखाए जाने वाले वध, युद्ध आदि के दृश्या 
का समावेश, अको ओर दृश्ता का रंग-मंच के अनु कूल न बदलना आदि 
ऐसी बाते हैं, जो इन तायका को रगमच के अनुकूल नहीं होने देती 
आर वे साहित्य की वस्तु ही रह जाते हैं | फिर वे इतने... दबे... हैं....कि 
यदि खेले जॉय तो दो-तीन घंटे में, जो कि नाटक के लिए नियत 
समय है, नहीं खेले जा सकते | इस सबको लेकर प्रसाद के नाथकों 
क्री बडी आलोचना हुई है। प्रसाद जी ने स्वयं श्रपनी सफाई देते 
हुए कहा था--'मेरी रचनाएँ तुलसीदत शैदा या आगा हृश्न की 
व्यावसायिक रचनाओं के साथ नहीं नापी तोली जानी चाहिए। 
मैंने उन कपनियों के लिए. नाटक नहीं लिखे हैं जो चार चलते 
अमिनेताशो को एकत्र कर, कुछ पेता जद्यऊर, चार पर्दे मेंगनी माँग 
लेती हैं और दुश्रन्नी-अठंन्नी के टिकिट पर इक्के वाले, खोचे वाले 
और दूकानदारों को बटोर कर जगह-जगह प्रहसन करती फिरती हैं । 
श्डे 


ज्कका 
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'उत्तररामचरित”, मुद्रा-राज्षस” और “शकुन्तला? नाव्क कभी न ऐसे: 
अभिनेताओं द्वारा श्रमिनीत हो सकते और न जन साधारण में 
रसोद्रेक का कारण बन सकते । उनकी काव्य-प्रधान शैज्ञी कुछ 
विशेषता चाहती है। यदि परिषक्षत बुद्धि के अमिनेता हो, सुझचि- 
सम्पन्न दर्शक हो. पर्याप्त द्रव्य काम में ला लाया जाय तो मेरे नाव्क 
अ्भीष्ट प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं |? प्रसाद जी का यह कथन 
उनके ऊपर लगाए सभी आज्ञेपो को दूर कर देता है। उनका यह 
कथन ठीक भी है। स्कन्दगुत्त' जिसमें कुमा का बॉध टदूव्ने का 
उल्लेख है, काशी में कई वार सफलता से खेला गया है। “कामना? 
जैसा रूपक भी इलादाबाद के एक संघ द्वारा ज्यो का त्यो अमिनीत 
हुआ है । बात वस्तुतः प्रयलन और सामथ्य॑ कीहे। रूस में 
'शुकुन्तला? नावक उसके असली रूप में गत वर्ष खेला गया था 
और उसमे लाखों रुपया खर्च हुआ था | हमारे यहाँ एक तो रंगमंच 
ही नहीं है दूसरे दरिद्रता के कारण उस ओर प्रयत्न भी नहीं होता | 
परिणाम यह है कि नाट्ककारों को रगर्मंच का ज्ञान नहीं होता। 
प्रसाद जी के साथ भी ऐसा ही था । इसी लिए, उनके नाटक शिक्षित. 
सम्पन्न और विकसित समाज की वस्तु हैं । 

निष्कर्ष यह है कि प्रसाद जी के सम्बन्ध में आलोचक चाहे जो 
कहे परन्तु उनकी सास्कृतिक पुनरुत्थान की भावना, उनका कवित्व तथा 
दार्शनिक चिन्तन, उनकी स्वाभाविक चरित्र कल्पना, उनका राष्ट्रीयता 
के प्रति आग्रह, उनका संघर्ष के विष से जीवन के अम्गत की खोज का 
प्रयत्न आदि ऐसी वात हैं, जो उन्हे हिंदी का सर्वश्रेष्ठ नाव्ककार 
ब्रोषित करती हैं और उनकी रचनाश्रों को स्थायी-साहित्य की वस्तु 
बना देती हैं 


उपन्यासकार 
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“प्रेमचन्द जी ढिंदी के प्रथम सर्वोत्कष्ट मौलिक लेखक थे | 
उन्होंने हिंदी पाठकों की गभिरुचि को चन्द्रकान्ता के गर्त मे 
निकालकर सुददढ साहित्यिक नींव पर स्थर किया | बफ़िस बाबू तथा 
श्र जी उपन्यासों की मॉग को तो उन्होने तिलकुल ही रोक दिया | 
हिन्दी साहित्य के उस विशेष ज्षेत्र में कादम्बरी या हितोपदेश के 
बअनुवादों का लोक-प्रिय होना तो समव ही न था। इसके अतिरिक्त 
प्रेमचन्द जी ने समाज के असाधारण वर्गा को ओर से दृष्टि को 
हव्वा कर मध्यम तथा निचली श्रंणी के लोगो की नित्य प्रति की 
समस्याओं की ओर हिन्दी-याठकों का ध्यान आकृषष्ट (क्रिया । किसान, 
मजदूर, क्लक, दुकानदार, जमींदार, साहूकार, सरकारा अफसर 
और पू जीपतियों से संघर्ण जेसे जीवित रूप मे प्रेमचन्द जी ने चित्रित 
किया है वैसा उनसे पहले हिन्दी-साहित्य में कमी नहीं हुआ था | 
वास्तव में प्र सचंद जी साम्यवाद के सदेश-वाहक थे उन्होंने इन 
विचारों की नींव निश्चित रूप से डाल टी |” 

ये शुब्द प्रयाग विश्व-विद्यालय के हिंदी विभाग के अध्यक्त « 
और सुयोग्य समालोचक डा० धीरेन्द्र वर्मा के हैं, जो उनके द्वारा 
“हंस” के ५प्रं मचन्द स्मृति अंक? के प्रृष्ठ ८०० पर लिखे गए हैं , 
डाक्टर साइब ने प्र मचन्द जी के संबंध में जो कुछ लिखा है, वह 
विवाद की सीमा से परे सर्वमान्य सत्य है । प्रमचन्द जी ऐसे 
टी महान लेखक थे | उनके “पहले साहित्य मे, विशेष कर 
उपन्यास साहित्य में, जीवन को कोई स्थान न था । उनके पहले हिंदी 
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मे उपन्यास की तीन धाराएँ थी--- 

१--तिलस्मी और ऐयारी के उपन्यास जिनका नेतुत्य “चंद्रकाता 
सन्‍्तति? के लेखक श्री देवकीनन्दन खत्री ने किया | 

२--क्षु गार रस से पर्ण सामाजिक ओर ऐतिहासिक उ न्‍यास 
जिनके प्रवर्तक "तारा? अंगूठी का नगीना” अदि के लेखक श्री 
किशोरी जल्ञाल गोस्वामी थे । 

३--जासूसी और साहसपूर्ण उपन्यास ज्ञिन के आरभक्रता 
हत्या का रहस्थी मेम की लाश”! आदि के लेखक ओर “जासूस 
नामक पत्र के सम्पादक श्री सोपालराम गदह्दमरी थे ' 

इन तीनो प्रकार के उपन्यासों के अतिरिक बंगला मराठी और 
अंग्र जी के उपन्‍्यासा के अनुवाद हिंदी में घडाघड हो रहे थे। 
हिंदी की जनता घटनाओ को सूज-मुलयो से भरे तिलस्मी ऐय[री अथवा 
जासूसी उपन्यास पढ़ती थी और उसमें अदभुत रस प्राप्त करती थी । 
यह न होता था तो वह रीतिकालीन श्र गारिकता से युक्त सामाजिक 
उपन्यास पढ़ती थी ओर अपनी सस्ती भावुकता के लिए वहाँ भोजन 
प्राप्त करती थी। जनता का जो अग अदभुत ओर श्रृंगार के इन 
उपन्यासों को पसद नहीं करता था और जिसमे नंतिकता के प्रति 
आग्रह था वह अपने लिए बंगला, मराठी और अंग्रेजी के अनुवादो _ 
को ही वरदान -समझता था | इस प्रकार हिंदीपाठक के पास 
उपन्यास के नाम पर ठोस जीवन के धरातल पर आधारित अपनी 
कोई वस्तु नहीं थी। खत्री, गोस्वामी और गहमरी के उपन्यासो से 
जी ऊबने पर अन॒वादों में जब उसकी बृत्ति रमी तो उसे अनभव 
हुआ कि उसकी अपनी चीज यह्ट नही है ओर वह अ्रभाव से तिलमिला 
उठा। चारों ओर उसने दृष्टि दोड़ाई, परन्तु कही भी उसे आशा की 


५॥ 
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किरण के दर्शन न हुए। इबर सामाजिक ओर राजनीतिक पुनर्जा- 
गरण ने उसे अपनी सास्कृतिक चेतना के प्रति और भी जाग्रत 
कर दिया | अब वह चाहता था कि कोई जीवनदाथिनी प्रतिभा 
आए ओर उपन्यासों के रूप से मारतीय संस्कृति के आवार पर 
वर्तमान जीवन का ऐसा चित्रण करे, जिसमे युग का मोलिक 
चितन निखर डठे और हदिंदी-भाषा-मापी जनता जिसमें अपना 
सच्चा प्रतिबिम्ब पा सके। प्रेमचन्दर का अवतार ऐसी ही जीवन- 
टायिनी प्रतिभा के रूप में हुआ. जिसने शुद्ध साहित्यिक आधार 
पर नेतिकता के सहारे भारतीय जीवन के सामाजिक तथा राजनीतिक 
संघर्षों को ऐसी कुशलता से चित्रित कर दिया कि हिंदी पाठक का 
सिर गय॑ से उन्नत हो गया। उसके वाद उसे न समय काटने के 
लिए तिलस्मी ओर जासूसी उपन्यास पढ़ने पड़े न सामाजिक प्रश्नों 
के हल इढने के लिए बेंगला, मराठी अथवा श्रग्नेजी के अनुवादो 
की शरण लेनी पडी। प्रेमचन्द जी के मौलिक चितन में उसे सब 
कुछ मिल गया । अब वह दूमरो से यह कहने की हिम्मत कर सकता 
थाकि अब तक उसे दूसरों का सुँह ताकना पडा था, परन्तु अब उसके 
पास भी ऐसी वस्तु है जो दूसरों के पास नहीं है ओर जिससे दूसरे 
लोग कुछ सीख-समझ सकते हैं। प्रेमचद मानो कल्पवृत्ष के रूप मे 
हिंदी जनता को मिले, जिनसे उसकी सभी, मन-कामनाएँ 
पूर्ण हो गई । 

वस्तुतः प्रेमचद हरिश्वनद्ध के बाद सर्वाधिक लोक-प्रियः लेखक 
दो गए हैं | हरिश्रन्द्र ही वयों यदि लोक-प्रियता की ही किसी लेखक 
की महानता की कसोटी माना जाय तो” तुलसीदास के बाद प्रेमचंद 
का नंबर आता है। उत्तरी भारत ही नहीं दक्षिणी भारत में भी 
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प्रेमचद का नाम घर घर फेल गया है | वे ही सब्र से पहले लेखक 
हैं ज्ञिन की रचनाओ के अनुवाद बेंगला, मराठी, गुजराती आदि 
प्रातीय भाषाओं में ही नहीं, रूसी, फ्रेंच, जर्मन, जागतनी और 
अग्रेज़ी भाषाओं में भी हो चुके हैं | दिदी ही नही भारतीय भाषाओं 
के प्रतिनिधि के रूप में प्र मचंद विदेशी लेखकों के साथ सम्मान* के 
अधिकारी समझे गए हैं | कोई उन्हें डिकेस के साथ तोलता है कोई 
टाह्ध्याय के साथ और कोई उन्हे गोफ़ो का भारतीय अवतार सममता 
है। यह प्रेमचंद जी की महानता है। वास्तव में वे जनता के 
कलाकार थे और जनता के सुख-दुःख का जेसा चित्र उनकी 
रचनाओ में उतरा है, वह उन्हे विश्व के सर्वश्रेठ्ठ लेखको की श्रेणी 
में बिठा देता है | गे मचंद की महानता का सार उनके सरल जीवन 
ओर भोले व्यक्तित्व में है। विश्व के श्रेष्ठमतम कलाकारों की 
प्रतिभा के धनी प्रेमचद जी के जीवन और व्यक्तित्व का अध्ययन 
उनके साहि य से कम महत्त्व की वस्तु नही है । 

प्रमचद जी का जन्म सन्‌ १८८० में, भारतीय राष्ट्रीय महासभा की 
स्थापना ( श्यूप५ ) के पॉच वर्ष पहले छुआ था। उनके पिता 
डाकखाने में नौकर ये। माता ब्ीमार-सी रहती थीं। एक बहन 
ओर थीं। १५ साल की उम्र में प्रेमचंद जी का विवाह कर पिता 
स्वर्गंबासी हो गुए। घर में उनके साथ उनकी स्त्री, विमाता और 
दो सौतेले भाई रह गए.। वे तब नवे' दर्जे में पढ़ते थे । ख की 
तंगी थी, पर पढाई की धुन थी | गाँव से पैदल ही पॉच मील क्वींस 
कालेज काशी जाते और रात को एक व्यू शन पढ़ाकर घर लौय्ते । 
सेकिंड डिब्रीजन मे मैट्रिक प्स किया पर इंटर में गणित के कारण 
कई बार फेल हुए. | द्वार कर कालिज छोड़ दिया और एक बकील 
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के यहाँ ५) की व्यूशन मिल गई जिसमे २॥) घर दे आते ये। 
अस्तबल का एक कच्ची कोठरी वकील साहब्र ने रहने को बता दी 
थी। वही रहत थ्रोर खाना पक्राते तथा फुसत के वक्त लायब्रेरी भी 
जाते। वर्कौल साहब के भाई उनके सहपाठी थे। वे उन्हे उधार 
दे विया करते थे और काम चल जाता था | परनतु एक बार नौबत 
यहाँ तक आई कि कब्ाडिये की ठकान पर पुस्तक बेचने जाना पडा | 
वहाँ किसी छोटे स्कूल के हेडमास्टर से मेँंठ हो गई और १८) की 
नोकरी उन्हे मिल गई। तब वे उन्नीस वर्ष के थे। सन्‌ १६०८ में 
वे शिक्षा-विभाग म डिप्टी इस्पेक्टर हो गए । इसी बीच उन्होने त्री. 
ए. भी कर लिया था था । देश-प्र म की लगन थी | गाँधी जी जब 
ग्ोरखपुर--जहाँ वे डिप्टी इस्पेक्टर थे--गए तो उनके व्यक्तित्व से 
प्रभावित होकर नोकरी को लात मार टी। साहित्य-सेवा का अत 
लिया ओर उसी के हो रहे | 

प्रमचंद जी की शिक्षा-दीक्षा उर्दू में हुई। उन्हें पढ़ने का 
बेहद शोक था। उन्हें जो कोई पुस्तक मिल जाती पढ़े ब्रिना न 
छोड़त। उर्दू के लेखकों में पं० रतननाथ सरशार उन्हें विशेष 
प्रिय थे । इसके अतिरिक्त मौलाना शरर, मिर्जा रुसवा, मौलवी 
मुहम्मद अली हरदोई वाले उनकी रुचि के उपन्यासकारों में थे। 
रेनाल्‍ड के उपन्यासो के उर्दू अनुवादों को भी उन्होंने उसी समय 
पढ़ा था। उन्होने मेरी पहली रचना? में अपने पढ़ने की चर्चा 
करते हुआ लिखा है-.*'दो तीन वर्षों में मैंने सेकड़ों ही उपन्यास 
पढ़ डाले होगे । जब उपन्यासों का स्टॉक समाप्त हो गया तो मेने 
नवलकिशोर प्रेस से निकले हुए पुराणों के उर्दू, अनुवाद भी पढ़े 
ओर तिलिस्मी अन्थो के १७ भाग उस वक्त निकल चुके थे।, 
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एक-एक भाग बड़े सुन्दर रॉयल आकार के दो-दो इजार प्रष्ठो 
से कम न होगा। और इन १७ भागों के उपरान्त उसी पुस्तक 
के अलग-अलग प्रसंगो पर पतच्चीस भाग छुप चुके थे। इनमें से भी 
मैंने कई पढ़े |? 

अव्ययन की इसी प्रवृत्ति का परर्शिम है कि प्रमचन्द जी ने 
बहुत छोटी उम्र से ही लिखना आरम्म कर ठिया था। उन की 
पहली रचना एक नाठक के रूप में थी, जिसमे उन्होंने अपने मामा 
के चमारी-प्र म की खिल्ली उडाई थी। विविवत्‌ लेखन सन्‌ १६०७ से 
हुआ । पहले उन्होने कह्यनी लिखना प्रारम्म ऊिया । श्री रवीन्द्र नाथ 
की कई कहानियों के उद्‌' अनुवाद भी उन्होंने उजिकाओं में प्रकाशित 
कराये थे | यो उपन्यास वे १६०१ से ही लिखने लगे थे। १६०२ में 
उनका पहला तथा १६०४ में दूसरा उपन्यास प्रकाशित हुआ था। यह 
याद रहे कि प्र मचन्द उर्दू के लेखक थे | उनकी कहानियाँ कानपुर के 
“जमाना? पत्र में प्रकाशित होती थी। जमाना? में छुपी ५ कहानियों का 
एकसम्रढ़ पसोज वतन! के नाम से १६०६ में छुपा था जिसमें स्वदेश प्रेम 
की सहिसा! गाई गड़े थी। यह संग्रह राजद्रोह से भरा समका गया 
था और जब्त भी होगया था। उसके बाद वे गोरखपुर पहुँचे 
ओर वही उन्होने महावीर प्रसाद पोद्ार की प्रे रणा से ध्सेवा सठनः 
लिझ्ला | यह सनू १६१६ की वात थी। इससे पहले १६०६ में 'हम 
खुरमा और हम कब्रात्र” लिख चुके थे | 'सेवा सब्न! का हिंदी में जो 
आदर हुआ, उसने प्रंसचन्द जी को सदा के लिए हिन्दी का 
बना दिया और उन्होंने हिन्दी में लिखने का हद्वी व्रत ले लिया । 
उदू कथा-स हिंत्य के भी वे फ्रवत्त क थे ओर वहाँ भी शीर्ष स्थान 
प्राम कर चुके थे। हिन्दी में आए तो यहाँ मी अपने लिए स्थान 
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बनाने मे उन्ह कठिनाई नहीं हुई। हिन्दी में इतनी सरलता से जन 
जाने का एक कारण और भी था ओर वह यह था कि प्रेमचद को 
लेखनी उठ म मंत्र चुकी थी, जिसके कारण हिंदी मे चुस्त, मुहावरेदार 
ओर चलती मापा में अपनी बात कहने में उन्हें सुगमता होगई । इस 
प्रकार वे कथा साहित्य के साथ भापा का भी क्षुगार कर सके। उनकी 
भाषा ही राष्ट्रमापा का सच्चा स्वरूप उपस्थित करती है। भाषा ही नह 
राष्ट्रीय जीवन में भी वे रम चुके थे, और जैसा कि हम देख चुके ह, 
उन्हाने गाधी जी से प्रमावरित होकर ही अपनो नौकरी को लात मारी 
थी। वे हमार साहित्य के गायवी है क्योकि राजनीति में जो काम गाथी 
जी ने किया, वही साहित्य मे उन्होंने फ्िया । सामाजिक, राजनीतिक 
ओर गझाधिक प्रश्नों को देखने ओर सुलझाने का जो सधारवादी 
इष्टिकोश गायी जी का है वहीं प्रमचद्‌ जी का है। हिन्द मुस्लिम 
मेल, अछूतोद्दार आदि की समस्‍यायें उनके साहित्य में प्रमुख रूप से 
विद्यमान हैं | 

प्रेमचंद जी को पारिवारिक और सामाजिक संघर्ष निरंतर करने 
पड । उन्होंने कभी संघर्ष से मुख नहीं मोडा। अपनी पहली पत्नी 
वी मृत्यु के बाद उन्‍होंने बाल-विधवा से शादी की। उस समय यह 
कम महत्व को बात न थी। प्रमचद जी की आत्मा की शक्ति का 
इससे पता चलता है | पढते हुए, नोकरी करते हुए रात को बह 
बारह वजे तक लिखना उन्हीं के बूत की बात थी। फ़िर जो कोई 
उनके पास जाता था, उसकी सहायता तन, मन, धन से करते थे | 
कभी-कमी तो अपनी पन्‍नी के डर से चोरी-चीरी भी आथिक सहापता 
करने में वे नहीं दिचकते थे | परिवार '"े व्यक्तियों के लिए तो वे सब 
कुछ सहते ही रहते थे | आशिक संधर्ष के राक्षस का मकाबिला करते 
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हुए भी वे कभी घयराये नहीं | कहते हैं, वे सदा हँसते रहते थे ओर 
जिन लोगो ने उनकी हँसी सुनी है, उनका कहना है क्रि प्रेमचद जी 
की सी सरल और पिष्कपव हँसी उन्होने कभी नहीं देखी। अपनी 
इसी हँती मे व शिव की मॉँति व्यक्तिगत वेदना के विष को छिपाते 
रहते थे | 

प्रेमचंद इतना सादा जीवन बिताते थे कि कोई कल्पना नहीं 
कर सकता | वे देहाती किसान के प्रतिरूप थे, जिनमें अहकार नाम- 
मात्र को भी नहीं था | जोवन की सभी कट्ठताएँ सहते हुए भी वे 
प्रसन्‍न-चित्त होकर आगे बढ़ते थे, परंतु देश की दशा से वे सदेव 
दखी हुआ करते थे और उसकी मुक्ति के उपाय सोचते सोचते 
खो-से जाते थे। वे देशभक्त थे । समाज-विशेष या संप्रदाय-विशेष 
के समर्थक नथे। वे सच्चे अर्थों में हिंदस्तानी ये। हिन्दू और 
मुसलमान दोनों ही जाति के समकदार लोग प्रेमचंद जी की 
मनुष्यता के कायल थे। उनका बाहर-भीतर एक-सा था. कथनी- 
करनी में भेद करना वे न जानते थे, साहित्य औंर जीवन दोनो 
उनके लिए, एक दूसरे के पर्यायवाची थे | इसीलिए यह कहना 
कि प्रेमचंद मनुष्य के रूप में साहित्यकार से भी अधिक महान थे. 
सोलह आने सच है| मनुष्यता की उपासना का आग्रह जितना 
प्र मचद जी को था, उतना अन्य किसी कलाकार को नहीं । सृत और 
भविष्य की चिन्ता और आशा से परे वतंमान के धर्म में श्रद्धा 
रखने वाला ऐसा कलाकार हिंदी में दूसरा नहीं हुआ | 

प्रमचद जी के जीवन और व्यक्तित्व से जो निष्कर्ष निकलता है, 
वह यह ह ऊ्रि प्रेमचंद जी ने* दरिद्रता, दासता और दीनता का 
स्वयं अनुभव किया था और अपने समय की सामाजिक, राजनीतिक 
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तथा आर्थिक समस्याओं से उन्हें संग्राम करना पड़ा था | आम्ब- 
जीवन की वीमत्सता और नागरिक जीवन की विडमस्वना को उन्होंने 
हृदय की आँखों से देखा था | भारतीय संस्कृति के लिए दरिद्र 
नारायण की पूजा की वे आवश्यकता समकते थे तो केंबल . इसीः 
लिए कि वही संस्कृति का रक्षक है। उनका साहित्य मानो दलित 
पीड़ित और तबित मानव के चीत्कार की प्रतिध्वनि है । 
यद्यवि प्र मचन्द जी उपन्यास-सप्राट के रूप में ही विख्यात हैं 
तथापि उन्होंने साहित्य के अन्य अंगों की भी श्रीवृद्धि करने को 
सतत चेष्ठा की | उन्होंने श्रपने जीवन भें उद हिंदी में मिलाकर 
लगमग एक दर्जन उपन्यास और ढाई तीन सो कहानियाँ 
लिखी थीं जिनमें ऐतिहासिक, राजनीतिक, सामाजिक और धामिक 
वन के खण्ड चित्र दिए हैं| 'प्रेम की वेंदी), 'कबला', संग्राम? ये 
तीन नाय्क भी उन्होंने जिखे। सशिवाद का आरम्भ? , 'फिसाने आज़ 
सुखदास', 'अहंकार; 'हड़ताल?, चांदी की डिब्रिया' ओर न्याय 
देशी-विदेशी लेखकों के अनुवादित ग्रथ हैं। 'मनमोदक”, “कुत्ते की 
कहानी , 'जंगल की कहानियाँ?, टाल्स्टाय की कहानियाँ”, 'दर्गादास', 
“रामचर्चा? आदि पुस्तक उन्होंने बालकों के लिए. तैयार कीं, जिनमें 
उनकी सादगी,सरलता और मनोवैज्ञानिक सूफ-बूक का अच्छा परिचय 
है | कुछ विचार! भाग १ और २, 'कलम तलवार और त्याग? तथा 
.. मीन शेखसादी! उनके भाषणों ओर निश्रन्धों के संग्रह हैं ! इसके 
. अतिरिक्त, जागरण (साप्ताहिक) और “हंस? (माप्तिक) में सैकड़ों नहीं 
.. इज़ारों प्रृष्ठ उनकी संपादकीय थ्प्पिशियों से भरे हैं, जो उनके समय 


..... की समसस्‍्याश्रों पर उनके विचारों की दिशः को समझाने में सहायक होते 
... हैं। जीत्रन की अस्तब्यस्तता में उलभे होने पर भी प्रेमचन्ठ इतना 
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लिख गए, यद्द आश्चय की बात है। यहद्दी नहीं वे क्िल्म-जगत्‌ में 
भी हो आए थे और उनका "मिल मजदूर! फिल्म काफी लोकप्रिय 
हुआ था यद्यत्रि बह सेंसर की कृपा से यथार्थ रूप में नहीं आ पाया 
था | उनके इस साहित्य-सण्डार मे उनकी प्रतिभा ने सदेव अउने 
प्रति ईमानदार रहकर कला का जीवनोपयोगी रूप रक्‍्खा है | 

अब हम प्र मचन्ठ जी के उयन्‍्यासो पर विचार करना चाहते है | 
आर देखना चाहते हैं कि लोग उन्हें उपन्यास सम्राद क्यो कहते ह? 
अंमचन्द जी ने जो उपन्यास जिखे वे कालक्रमानुसार नीचे दिये 
जाते हें;.....- 

| 'प्रेमा परदाना और प्रतिज्ञा! ( १६०६ ), 'सिवासदन? 

( १६१६ ), अ्रंसाश्रम” ( १६२२ ), निर्मला? ( १६२३ ), 'रगनूमि' 
4६ १६२५ ); काया-ऊल्य! ( १६२८ ), गबन! ( १६३० ). कर्मसूमि! 
( १६३२ ), गोदान ( १६३६ ) और “मंगलसूत्र” अपूर्ण | 

इन उपन्यासों के विपय की दृष्टि से मी सामाजिक और राजनीतिक 
दो प्रकार के भेढ हो सकते हैं | यदि ऐसा हो तो “प्रेम, “बरदान? 
प्रतिज्ञा! सेवासदन! निर्मला” “गबनन! सामाजिक कोटि में 
आएंगे और प्रेमाश्रम”', 'रगभूमि', 'कायाकल्पा कर्ममूमि! और 
“गोढदान?राजनीतिक कोटि मे | इनमें मी'कायाकल्प' अपनी श्राध्यात्मिकता 
में कुछ प्रथक किया जा सकता है। इसके साथ ही आकार की दृष्टि से 
बड़े और छोटे दो प्रकारों मे इन उफन्‍यासों को बाँठा जा सकता है। 
ध्रेमा', वरदान! प्रतिज्ञा', “निर्मला! आदि छोटे उपन्यासों की 
सीमा में आयेंगे ओर 'सेवासदन,? “प्र माश्रम!, “रंससूमि!, “कायाकल्प, 
“ग्रन!, कर्मभूमि) और “गोदाभ? बड़ उयन्पासों में गिने जायेंगे | 

प्र मचन्द जी ने अपने उपन्यासों में मॉबीवादी सारत को मूत 
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किया है | गॉधीवादी भारत पिछुते महायुद्ध की समाप्ति से लेकर 
सन्‌ १६३५ तक ही समझा जाता रहा है। उसके बाद हम राजनीति 
के नवीन प्रयोग साम्यवाद की ओर आते हैं। गॉधी जी से पहले 
समाज में आर्य समाज का प्रभाव था । प्रेमचद तब उसके साथ थे । 
गाँधी जी जब आये तब उनके साथ हो लिए। सन्‌ २१ और सन्‌ 
३० के आन्दोलनों और उनके परिणामों की सामाजिक प्रतिक्रिया 
का रूप ही प्रमचन्द के उपन्यासों का विपय है | तभी तो यह कहा 
जाता है कि यदि कोई भारतीय राजनोतिक आन्दोलन का इतिहास 
लिखना चाहे तो उसकी आत्मा के स्वरूप के लिए प्रेमचद के 
उयनन्‍्यासों का अव्ययन करे | प्रेमचद के उपन्यास मानो हमारे राष्ट्रीय 
ग्रन्दोलन के भाष्य हैं, जिनमें एक-एक हलचल कीं ऐसी सटीक 
व्याख्या है कि उसे पढने पर कुछ और पढ़ने की आवश्यकता 
नहीं रह जाती । जैसा कि हम आगे चल कर देखेंगे प्रेमचंद जी ने 
सीघे राष्ट्रीय जीवन से ही कई पात्रों को उठाकर अपने उपन्यास 
का नायक या प्रमुख पात्र बना लिया है। ऐसा इसलिए हुआ है कि 
प्रेमचंद सामयिक समस्याओ्रों के कलाकार थे | यद्यपि उनमें 
प्रतिमा का वह तेज था कि वे समय से आगे देख सकते थे, परन्तु 
तब वे जनता के सुख-कुख के साथी न रह जाते। तब उनकी महा- 
नता जनता के लिए श्रग्राह्म हो उठती । प्रेमचन्द जैसा गरीबो 
का हिमायती और भारतीय संस्कृति का प्रेमी लेखक यह कभी नहीं 
कर सकता था । अ्रतएव प्रेमचन्द जी ने अपने समय की सामाजिक 
और राजनीतिक समस्याओं को ही अपनी कला का विषय बनाया | 
जिस समय उन्होंने लिखना आरम्म कियां उस समय आर्य- 


03. 


सशाज अपने विकास पर था। आरय-समाज में सुधारक वृत्ति का 
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प्राधान्य था ओर प्राचीन संस्कृति के उद्धार के लिए प्रयत्न क्रिया 
जा रहा था। विशेष कर सामाजिक कुप्रथाओं के दूर करने की ओर 
अधिक ध्यान दिया गया था। विधवा विवाह, वृद्ध विवाह, बाल- 
विवाह, दहेज, अनमेल-विवाह, आभूषण-प्रियता, वेश्या-जीवन आदि 
ऐसी बातें थीं जिनको ओर आये समाज विशेष रूप से उन्म्रंख 
था क्योंकि इन बुराइयों म ही आय जाति के पतन का बीज छिपा 
था। प्रेमचन्द जी ने अपने जीवन के प्रारम्म में ही इसका अनुभव 
कर लिया था। आयं-संस्कृति के प्रति मोह उन्हे था ही। इन 
कुरीतियो को मिटाने का सकल्य करके उन्होंने लिखना आरम्भ किया । 
लिखना ही नहीं, जैसा कि उनकी जीबनी से प्रकट है, एक बाल- 
विधवा से विवाह कर समाज में आदर्श रख दिया और जीवन तथा 
साहित्य में साथ-साथ क्राति शुरू हुईं। प्रेमचन्द जी के “प्रतिज्ञा', 'सेवा- 
सदन, “गत्ननौं ओर “निर्मला? चारो उपन्यासों में यही समस्‍यायें आधार 
हैं। प्रतिज्ञा) *में विधवा-विवाद, सेवासदन? में अनमेल-विवाह और 
वेश्या-जीबन , गबत्रन? में आभूषणु-प्रियता और “निर्मला” में वृद्ध-विवाह 
तथा दहेज आदि कुगीतियों को लेकर उनके कुपरिणामों को दिखाया 
गया है। “प्रतिज्ञा? में एूर्णा का वैधव्य है, 'सेवासदन? में सुमन का 
घर से तंग आकर वेश्या-वृत्ति ग्रहण करने का वर्शुन है, “गबन? में 
जालपा की अग्भूषण प्रियता है, “निर्मला? में निर्मला की अधेड़ बात्ू 
तोताराम से शादी होने के वाद व्यथित जीवन' का चित्र है। सामू- 
हिक रूप से देखें तो विधवा और वेश्या ही मूल वस्तुएँ हैं, जिन्हे 
प्रेमचन्द जी ने अपने सामाजिक उपन्यासों में स्थान दिया है। वैसे 
भी भारतीय नारी के ये ढो*रूप ही भारत के पतन के मूल हैं। 
परन्तु प्र मचन्द जी ने इन समस्याओं का इल उपस्थित करते हुए 
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बेजानिकता का ध्यान नहीं रखा। उन्होंने विधवा के जीवन को सदा 
यत्रित्रता और सावचना का जीवन ह्वटी बताया है, जो सतीत्व की रक्षा 
के साथ मारतीयता को हाथ से नहीं जाने देती | वेश्याओ के लिए 
हृदय परिवर्तन में उनका विश्वास है। आधथिक कारणों की ओर 
उनका ब्यान नही जाता | मारतीयता के प्रति उनकी यही आसक्ति 
भेबासदन! की सुमन को वेश्या-जीवन मे भी भ्रष्ट नहीं होने देती । 
यही "गबन” को रतन को आदर्श बना कर जोहरा वेश्या में हृटय- 
परिवर्तन दिखाती है। इन समाज से बहिष्कृत प्राणियों के लिए 
ग्रेमचन्ठ आश्रमो के निर्माण की वकालत करते हें । भ्सेवासदन” की 
सुमन अन्त में आश्रम चलाती है, जहाँ वेश्या-कन्याएँ शिक्षित 
बनाई जाती हैं | यही काय 'प्रतिशा? में अ्रमृतराय द्वारा 
पविधवाश्रम”' ( वनिताश्रम ) खोल कर किया गया है। 'सेवासदन' 
न॑ सही वनिताश्रमाँ सह्दी। आश्रम चाहिए। प्रायश्रित्त के लिए 
पुरुष भी या तो सन्यास लेकर जनसेवा करते हैं या आश्रम का 
संचालन । 'सेवासदन” में सुमन का पति गजाधर “गजानन्द” हो 
गया है। “वरदान! में प्रताप 'बालाजी' बन गया है और प्रतिज्ञा” 
में भी अमृतराय ने यही किया है। इस प्रकार उनके सामाजिक 
उपन्यासों में समाज की कुरीतियों का दिग्दर्शन तो है, परन्तु उनके 
लिए उपचार वह्दी है जो कुरीतियों को जन्म देता है, आज भी ये 
कुरीतियाँ हैं ओर आज भी विधवाश्रम ज्यों के त्यों बने हैं। इन दोनो 
का चोलीदामन का साथ है। जब तक आध्िक आधार पर खी- 
पुरुष में समानता नहीं होती, यही होता रहेगा। भारतीयता का 
पैत्नन्द जीवन-पठ के फटे हुए भाग को नहीं" समर सकता | परन्तु 
परे मचन्‍द जी तब आय॑-समांज के प्रमाव मे थे, इससे अधिक कुछ नहीं 
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कर सकते थे | हाँ, इसमें भी उनकी संकीशंता नदी है। तभी उन्होने 
धार्मिक पाखंडों की जी खोलकर निंदा की है और कोरी धार्मिकता 
को समाज की दुब्य॑वस्था का कारण बताया है । 

दूसरी समस्या प्र मचन्द जी की राजनीतिक है। प्र माश्रम (१६२ २) 
से यह आरम्म होती है ओर “रंगभूमिः, “'कर्मभूमिः तथा 'गोदान! तक 
चली जाती है। गॉबी जी ने जब यह मंत्र दिया कि राजनीतिक 
दासता ही हमारे सामाजिक पतन का कारण है तो प्रमचन्द ने 
योग्य शिष्य की भाँति अपने गुद की बात को गॉठ में बॉघ लिया । 
इस राजनीतिक दासता से मुक्ति के उपाय भी गॉधीजी ने सुमकाये | 
उनका ध्यान सबसे पहले आमो की ओर गया । वहीं तो नव्वे प्रतिशत 
भारतीय रहते हैं, उन्हीं के सहारे तो शहर खडे हैं, वे ही तो मारत की 
रीढ हैं, उन्ही का उद्धार पहले होना चाहिए, ऐसा गॉधी जी का मत 
था। दूसरी वात हिंदू-मुस्लिम-एकता की थी। ये दोनो भाई माई 
हैं, एक ह्वी देश मे पैदा होते, जीते ओर मरते हैं। जब तक दोनो 
एक साथ गुलामी के जूए को उतार फेंकने को तेयार नहीं होते 
स्वतत्रता के सब प्रयत्न व्यर्थ हैं। इसलिए ग्रजहब के झंगड़ो को 
छोड कर उन्हे एक होना चाहिए | तीसरी बात थी दलित और अछूत 
वर्ग को समान श्रधिकार देने की। हरिजनों को हमने बहुत कुचला 
है, इसलिए उन्हे ऊपर उठाकर समानता के श्वरातल पर उनसे व्यव- 
हार होना चाहिए ) चौथी बात भरी स्त्रियों की समानता की | वे 'ढोल, 
गँवार, शुद्र, पशु, जारी की प्राचीन उक्ति के-दृष्थिकीण: से नहीं देखी 
जानी चाहिए | ,उन्हे शिक्षित होता चाहिए और पुरुष के? समान ही' 
राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेता चाहिए | परन्तु विदेशी सम्भता 
और संस्कृति से दूर रहने की सख्त जंरूरत है। पॉचवी बात थी 
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स्वदेशी वस्तुओ के व्यवह्वार और विदेशी वस्तुओ के बहिष्कार 
की । इसी में चर्खा, खदर आरादि का समावेश हुआ्रा | प्रेमचन्ठ जी 
ने इन सब समस्याओं को अपने राजनीतिक उउस्पासों का आधार 
बनाया | वें 'ेत्रासठटन! की नागरिकता छोड कर :प्रंमाश्रम! 
की ग्रामीणता की ओर क्रुक गये और फिर ऐसे कुके कि शहरों 
की ओर कभी नहीं गये | रंगभमि', “कर्मभूमि' और “गोदान” उनकी 
इस यात्रा की प्रगति की सीढियाँ हैं। इसका यह अथ नहीं कि 
उन्होंने नगर का चित्रण क्रिया ही नहीं। किया और खूब किया, 
पर अब वे उसे ग्राम के दृष्टिकोण से देखने लगे। प्रेमाश्रम” में 
उन्होंने लखनपुर गाँव को अपना क्षेत्र बनाया और प्रेमशकर को 
उसका उद्दारक, 'रगमृमि' में पाण्डेपुर गॉव की भलाई-बुराई सूरदास 
भिखारी में केंद्रित हुई, “्मंभमि' में अमरकान्त ने हरिद्वार के पास 
ऐसे गॉव की चुना जहाँ सम्यता का ग्रकाश कभी पहुँचता ही नहीं 
था और “गोदान? में बेलारी गाँव के महतो होती को लिया। यहाँ 
जोदान! में कोई उदारक न सेज कर उन्होने उसे पिट जाने दिया | 
वे लखनपुर को आदर्श बना पाये, जमींदार मायाशंकर का हृदय 
बदल कर और बस ऐएिर वे अधिक कुछ न कर सके | उसके बाद 
ईएंगमूमि! में पाण्डेपुर को सिगरेट के कारखाने के लिए. उजडता 
देखा । कर्ममूमिः में शहर पे दूर के गाँव को क्रीड़ा-क्षेत्र बनाया परन्तु 
पैव्ट लगाने से वारम न चलता देख गोदान'” में गाँव की तत्नाही 
उन्होंने कठोरता से ट्िखा दी । इस प्रकार “प्रेमचन्द जी के उपन्यास 
भारतीय ग्राएों के पतन के दर्पण हैं। इसके साथ ही उन्होंने 
प्रंस्बश्नस! में ईजादहुसैन दशा अंजमन-हच॒हाद की नींव भी डलवाई 
है। परन्तु ध्कायाकल्प! में ऋऔगरे में गो।ध की श्रायोजना कर, यह 


ऊँ 
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च्ता ठिया कि इन दोनों जातियो में मेल दोने में अभी दिन 
लगेंगे, मत्ते ह चक़वर जैसे लाख नोजवान बलिदान होने को 
नेयार हो जॉय । 

गाँव के साथ नगर भी मिले हैं| म्यनिसियल बोर्ड श्रौर कौंसिल 
को लेकर पूजीयति ओर ज़मींदार नागरिकता के अमिशाप वो 
व्यवस्था करते ; 'सेवासदन! में तो नागरिक जीवन के चित्र 
म्यूनिमितल बोर्ड को लेकर हैं ही. 'कर्मभूमि! में मी सुखदा म्यूनित्तिपल 
बोर्ड की सहायता लेती है । “प्रेमाश्रम' में जानशकर जमींदारों के 
बग का प्रतिनिधि है. गोदान' में कोसिलर रायसाइनच्र भी झ्ानशंकर 
के ही अवतार हैं | प्रेमचन्द जी ने महाजन, जमींदार, मिल-मालिक 
आदि के शोषण और ब्रिलासी जीवन का अच्छा चित्र खींचा है । 
नगर और ग्राम में परस्पर इतना विरोध है कि इनमें कभी समझौता 
नहीं हो सकता | स्वय वे ग्रामीण थे अतः नगर की अपेक्षा प्राम्य 
जीवन का चित्रण भी वे अ्रच्छा कर पाये हैं । 

लेकिन प्रेमचंद जी ने गाव का चित्रण ऐसा किया है कि गाँव के 
रहने वाले भी वैसा चित्रण नहीं कर सकते | उनकी दृष्टि इतनी पैनी 
है कि गाँव की कोई बात उतत से बच नहीं पाती। किसान महाजनो 
के अत्याचार, जमींदारों के अत्याचार, तदइतीलदार और हाकिम प२- 
गना के, चपरास्म्यों के अ्रत्याचार, थानेदार के शअ्रत्याचार तथा 
कारिंदा और पट्वारियों के अत्याचारों के नीचे तड़पते कराइते हों ऐसा 
दी नहीं है, वें बांढ, भूकंप, सूखा और बीमारियों के वोग के भी भाजन 
होते हैं। इसके अतिरिक्त उनके गहइ-क्लद् ने उनका पारिवारिक जीवन 
और मी श्रृणित बना दिया है ।'प्राचीन परंपरा के बोक को, मरे हुए 

दर के बच्चे वी माँति, भारतीय किसान अपने टुबंल कंघो पर समालता, 
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हुआ ऋण, वेंगार ओर वेकारी का शिकार है| उसके परिश्रम का 
उसे कोई बदला नहीं मिलता | 'गोदान' में प्र मचद ने गाँव की ऐसी 
दु्दशा का यथार्थ चित्र खीच दिया है। अ्शिक्षा क्र अजशान के 
कारण, जो मोला फिसान जमीटार और महाजन की शोषण-चककी 
में पिसता है, उसकी जीवन-लीला पर कढ्ठ से कढठु व्यग “योदान' 
में है। कहा जाता है कि 'गोदान! में स्वयं प्रेमचंद ही होगी के रूप 
में मौजूद हैं| यह संभव है--क्योंक़ि प्रेमचंद जी प्रायः ऐसा करते 
रहे हैं | प्रेमाश्रम! के प्र मशंकर को,“गाँवी' और “कायाकल्प? के चक्रधर 
को गणेशशकर विद्याथी” का प्रतिरप आसानी से कह्ाय जा सकता 
है | बात यद्द है कि प्र मचद अपने उपन्यासो की सामग्री जीवन से ही 
प्राम करते थे इसलिए ऐसा दो तो असंभव नहीं है | दूसरी बात गाँव 
के चित्रण में यह है कि उन्होंने गॉवो के खेंडहरों पर नगरों का 
विलास पनपते देखा था मिल ओर कारखाने बनते देखे थे, अने- 
तिकता का प्रसार होते देखा था, अ्रत:ः उन्होने गआम्य जीवन का चित्र 
बडी सहानुभूति से किया है।र गभूमि, प्रेमाश्रम और गोदान में इसका 
प्रमाण मिल जाता है ! वे गॉँवो की दुर्दशा का जिम्मेदार शहरियरों को 
समझते थे और उनका यह समझना वहुत कुछ सही श्जोर सच था | 
इस प्रकार ग्रे म्च॑द जी के उस्न्यासों में मूल समस्या श्राम्य जीवन 
की है और शेष समस्‍यायें इसी के कारण उनके उपन्‍्यासों में आई 
उनके बडढ़े-बडे उपन्यासों में गाँव के साथ नगर भी इसीलिए, जड़े हैं 
कि जिससे गॉव का चित्र और भी खिल उठे। “रंगभूमि के जोन 
सेवक और महेन्द्रकुमारसिंह, 'प्रेमाश्रम” के जञानशंकर और प्रभाशंकर 
कायाकल्य! के विशालपिंद, 'कर्मममि? के हरकानत, “गोदान” के राय 
साइब, खन्ना, तंखा आदि नगर के प्रतिनिधि तथा सर॒दास, सलीम, 
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मनोहर, बलराज, चक्रपर, अ्मरकान्त, होरी, गोबर आहि गाँव के 
गतिनिधि साथ-साथ आये हैं | उपन्यासों में इसीलिए दो-दो उपन्यास 
जुड़े हैं | यद प्रेमचद की कला की कमी है, ऐसा लोगों का खयाल 
है | दो सकता है यह ठीक हो, पर कला चाहे विकला हो गई नहो 
प्रमचद को अपने चित्रण में इससे अच्छी सहायता मिली है| इस 
चित्रण में व्यक्ति का चरित्र-विकास न होकर समूह का--वर्ग का 
प्रतिनिधित्व हुआ है | इसके साथ ही ग्रेमचद जी ने कुछ ऐसे भी 
पात्र रखे हैं, जो आधुनिक स्त्री-शिक्षा और मध्यवर्ग के जीवन की 
'विक्रतियों का चित्र खींचते हैं | “गोदान” में मालती ऐसी ही नारी है, 
जो मधु मक्खी की भाँति विलास को अ्रपनाती है। यहीं प्रोफेसर मेहता 
है, जिनके द्वारा पाश्चात्य शिक्षा की भलाई-बुराई पर उनके विचार 
हैं। “कर्ममृमिः में अमरकात से अछूतोद्धार कराया ही है। आधुनिक 
जीवन के प्र म-सबधों के भी चित्र काफी उमरे हैं। 'सेवा-सदन” में 
सदन ओर सुमन, “प्रेमाश्रम' में ज्ञानशंकर-गायत्री, 'रगभूमि में विनय- 
सोफी, “कायाकल्प? में चक्रधर-मनोरमा, वरदान? में प्रताप विरजन, 
प्रतिज्ञा? में अ्रम्रतराय-प्रेमा, 'कमंभूमि? में अकरकात-सखदा, 'गोदान” 
में मेहता-मालती आदि की जो जोडियाँ हैं, वे प्र मचंद के सामाजिक 
विचारों की कु जी हैं| परंतु सवंत्र प्र मचंद जी ने विवाह को स्वच्छुंद 
प्रेम पर तरजीह दी है | 'गोदान? में जब्र मालती यह कहती है कि 
युवतियाँ अ्रत्र विवाह को पेशा नहीं बनाना चाहती; वे केवल स्वच्छुंद 
अंम के आधार पर विवाह करेगी; तब मेहता समकझाते हैं कि जिसे 
तुम प्रेम कहती हो बह धोखा है, उद्दीत लालसा का कविकृृत रूप; उसी 
प्रकार जैसे संन्यास केवल भीख मॉगने का संस्कृत रूप है। धर्म के 
संबंध मे भी उनके विचारों में बडा परिवर्तन हुआ था। थे योग्य 
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जनसेवक की भाँति दर वस्तु को जनता की आँखों से देखते थे; तमः 
वे धर्म के विषय में व्यग करते हैं--/हमारा धर्म हे इमारा भोजन | 
भोजन प्ञीत्र रहे, फिर हमारे धर्म पर कोई 'श्रॉच नहीं आ सकती 
रोटियाँ ढाल बनकर हमारी रक्षा करती हैं !!! इस प्रकार वें आथक 
समस्या को मूलाधार मानकर ही जीवन की परेशानियों शोर चिंताश्रों 
को व्यक्त करते हैं। चाहे घर्म हो, या आधुनिक शिक्षा, चाहे सरकार 
हो या जमींदार-महाजन, चाहे प्रेम की समस्या हो या विवाई की, 
चाहे सत्री के अधिसार का समथन हो या पुरुष के पतन को व्याख्या 
प्रेमचद जी गहरी दृष्टि से उसका चित्रण करते हैं और फोटोग्राफर 
की तरह उमका चित्र खींच देते हैं। उनके उपन्यास ऐसे ही कला« 
त्मक फोशे हैं, जिनमें परिस्थितियाँ अपनी कद्दानियाँ स्वतः कह रही हैं । 
उपन्यासों के अतिरिक्त प्र मचन्द जी की कद्ानियो में भी ऐते ही 
आन्दोलनों की छाया है। समर यात्रा” तो राष्ट्रीय कहानियों से 
भरी ही है। अन्य संग्रहों में मी वें सामग्रिक समस्याओं से कद्दानी 
की घटना लेते रहे हैं| कहानियाँ प्र मचन्द जी के उपन्यासों से अधिक 
सफल हैं यह आलोचकों की राय है | यद किसी हद तक ठीक है। 
परन्तु प्रेमचन्द जी से पहले उपन्यास अथवा कहानी की टेकनीक का 
विकास नहीं हुआ्आा था अतः वे कद्दानियों को समाज ले गये, लेकिन 
उमन्यासों को न सँमाल पाये । उन्होने जैसे बड़े-बड़े उपन्यास पढे थे, 
उनका प्रभाव भी वें एक दम कैसे छोड़ सकते थे। कद्दानियो पर 
तो स्वीद्रनाथ आदि का प्रभाव था, इसलिए, वे बच गये | कुछ भी हो 
प्रेमचन्द का महत्य टेइझनीशियन की हथि से न दोकर युग के 
सदेश-वाहक के रूप में द्वी अविर्क है | वैसे उनमें कलात्मक 
उपन्यासों की मी कमी नहीं है। ऐसे उपन्यात भी हैं. जो एक 
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डी कथा पर चलते हैं । उदाइरण के लिए, “निर्मला को ले 
स्लीजिए । कहीं मी कोई कमी नहीं है। कठिन,ई वहाँ आती है, 
जहाँ जीवन का विशाल पट लिया जाता है। रंगममि?, '्रेमाश्रम! 
कमभूमि! आदि में कई कथाएँ साथ साथ चलती हैं। समस्या केवल 
एक होती है और कथायें एक, दो, तीन या इससे भी अधिक | परिसाम 
यह होता है क्रि पात्रों के चरित्र का विकास नहीं हो पाता और उन्हें 
या तो नदी में डुताया जाता है या आत्म-हत्या करा दी जाती है। 
सुधारक होने के कारण उनका सम्स्या पर ही ध्यान केन्वित रहता है, 
इसलिए उन्हे यह सब कुछ करना पडता है। वेसे इतना होने पर भी 
उनके कुछ पात्र अपने चरित्र का विक्रास कर ही जाते हैं। 'सेवा- 
सदन? को सुमन, “रगभूमि' का सूरदास, 'ग़बन? की जालपा, 'प्रेमाश्रम? 
का प्रेमशफर, फर्ममृति! का अ्रमर इस बाधा के होते हुए भी व्यक्तित 
से प्रण हैं । निश्चय ही यदि ग्रेमचन्द जी सुवारक न होते तो उनक्के 
उपन्यासा में ये त्रट्यों न रहतीं, परन्तु ऐसा सभव कब था ! 
प्रेमचन्द जी अपनी माषा-शैली के लिए सदैब याठ किये जाएँगे | 
उनकी भाषा ठेठ ढिंदुस्तानी है, सीधी सादी, मैंजी, प्रौढ़ और प्रवाह 
से युक्त | इसकी कारण यह है कि वे उ्द। से हिन्दी में आये थे | लेकिए 
प्र मचन्द जी को भाषा के लिए. साधना भी कम नहीं करनी पडी | 
आरम्म में उनमें संस्कृत की तत्समता का उर्दू के साथ प्रयोग यह उनमें संस्कृत की तत्समता का उर्द के साथ प्रयोग यह 
प्रदर्शित करता सह बचे उनमे कर अल जहा जाइता हो. मानों कोई मौलबी पडित बनना चाहता हो ' 
रूप स्थिर हो गया। प्रूमचन्द ली की भाषा की पं मचन्द नी की भाषा की दूसरी विशेषता ३, 
उसका पात्रों के अनुकल होना। वें हिंदू पात्रों से संस्कृत-मिश्रित 
ईहंदी ओर डेंदी और मुसलमान पात्रों से फारसी मिश्रित उर्ू बुलवाते हैं | 
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प्रसाद की भाँति सबसे एक ही भाषा का वें प्रयोग नहीं करवाते | 
वैसे उनकी माण्य की विशेषता है उसका ग्रामीण होना। उन्होंने 
नगर के बहुत से अस्वामाविक शब्दों को निकाल कर उनके स्थान 
पर गाँव के स्वाभाविक शब्द रख दिये हैं। वे उपमा भी सीधे ग्रामीण 
जीवन से ही लेते हैं। “जिस तरह सूखी लकडी जल्दी से जल 
उठती है, उसी प्रकार झ्ुधा से बावला मनुष्य जरा जरा सी बात पर 
तिनक उठता है ।” “गाय मनमारे उदास बैठी थी, जैसे कोई बधू 
सुसराल आईं दो ।” जैसी उपमाएँ ग्रमचन्द की भाषा की जान है। 
कहीं-कहीं वह काव्यमय भी «हो जाती है--“उषा की लालिमा मे, 
ज्योस्ना की मनोहर छुया मे खिले हुए गुलाब के ऊपर सूर्य की 
किरणों से चमकते हुए तुघार विद में भी वह सुष्रमा और शोभा 
नहीं, श्वेत-हिम-मुकुटधारी प्वतों मे भी वह ग्राणप्रद शीतलता न 
थी, जो बिन्नी श्र्थात्‌ विन्ध्येश्ववी के विशाल नेत्रों में थी।”” 
कथोपकथन के समय इस भाषा में नाटकीय सोदय सभी स्वतः आ 
जाता है | मुद्दावरे और कह्ावते उसके साथ नगीनों की तरह जड 
जाते हैं | अपनो निजी सूक्तियो और व्यगो के कारण तो वे अपनी 
भाषा को और भी माव-व्यजक बना देते है । यह सब देखकर कहना 
पडता है कि भाषा पर जितना अधिकार प्रेमचन्द जी का है। 
उतन$ और किसी लेखक का नहीं । देवकीनन्दन खन्नी के 
उपन्यासों के लिए, लोगों ने हिंदी सीख़ी परन्तु प्रेमचन्द के उपन्यासों 
के लिए लोगों ने साहित्यिकता को अपनाया । उन्होने अपनी भाषा के 
कारण दी अपने पाठक पैदा किये, ये | चरित्र-चित्रण के लिए 
उनकी इस भाषा ने उनका बड़ा साथ दिया था | और यदि उनके पास 
यह , भाषा न होती तो वे रंमबतः उपन्यास-लेखन में इतनी 
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सफलता भी प्रात न कर सकते । वे राष्ट्रमाष्रा के पहले सफल 


लेखक हैं | 

लेकिन प्रेमचन्द जी की कला की सफलता का।मूल क्या उनके 
-समस्यात्मक उपन्यास हैं या उनकी चुस्त और मुहावरेदार माषा 
है अथवा उनका चरित्र चित्रण है ! नहीं, उनकी सफलता का मूल है 
उत्तका जीवन, जिससे उक्त बातें बाइर आइ। प्रेमचन्द जी का जीवन 
डी ऐसा था कि वे अपने को जनता के लिए घुला गये। वे साढह्ित्य 
को एक उद्योग समझते थे और कहा करते थे--“साहित्य उस 
उद्योग का नाम है, जो आदमी ने आपस के भेद मिटाने और उस 
मौलिक एकता को व्यक्त करने के लिए किया है जो जाहिरी भेद की 
तह में, प्रध्वी के उदर में व्याकुल ज्वाला की मॉति छिपा हुआ है| 
जब हम विचारों और भावनाओं में पड कर असलियत से दूर जा पड़ते 
है तो साहित्य हमे उस सोते तक पहुँचाता है, जहाँ श्रसलियत अपने 
सच्चे रूप में प्रवाहित हो रही है ।” स्पष्ट है कि वे यथार्थ के जपाबक 
थ | परतु उनका बथार्थ नम्म यथाथ न था, जो लाम की अपेक्षा हवानि 
पहुँचाता है। वें ऐसे यथार्थ को चाहते थे जिस पर आदश का ताज- 
महल बन सके क्योकि उनकी सम्मति में साहित्य की आत्मा झाद्रश 
थी और उसकी देह ,, यथार्थ । उनका, यही आदश-मिश्रित यथार्थ 
“आदुशन्धुख! वधा्थंवाद_ ब्रथार्थवाद” है ) इस विचार-धारा के मूल में प्र मचन्द 
की यह भावना काम करती है कि साहित्य मनोरंजन की वस्तु न होक़र 
जीवन की उपयोगिता की वस्तु है। वे ऐसे साहित्यकार का पसद नहीं 
करते जो युग की ख्बहेलना करके केवल मनोरंजन करता है। उनका 
विचार था---साहित्यकार कु कास केवल पाठकों का मन बहलाना 
नही है | यह तो माटठों और मह्मरियों,र्वव द पको आर मसखरों का काम 


रेणप्ट प्रेमचन्द 


है | साहित्यकार का पद इससे कहीं ऊँचा है। वह हमारा पथ-प्रदर्शकः 
होता है, वद हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हमारी दृष्टि को फैलाता 
है--कम से कम उसका उद्देश्य यही होना चाहिए ।?” यही कारण 
है कि उन्होंने कला की रंगीनी छोंडकर स्वामाविकता से जीवन को 
अपनाया | वे मी प्रसाद की भाँति रोमांटिक हे सकते थे; परन्तु नहीं, 
ऐसा करना वे न ठीक समझते थे, तमी उन्होंने प्रसाद को “गड़े सुर्दे 
न उखाडने के लिए सुझाव भी दिया था। वे वरतंमान को ही सब्र 
कुछ समझते थे | इसीलिए, अपने जीवन को उन्होने तात्कालिक सामा- 
जिक, राजनीतिक और आशिक समस्याओ के चित्रण मे लगा दिया। 
ऐतिहासिक कहानियो में मी वे राजपूत काल या मुगल काल के. 
पतन के चित्र टंदी-दे पाये । इसके आगे जाना उनकी सामथ्य॑ के, 
बाहर था। आयंसमाज और कॉमग्रेस का जैसा स्वरूप उन्होंने 
देखा था; (लिख दिया । धगोदान” में आकर गाँधीवाद को भी 
छोड़ चुके ये | वहाँ (किसान 'मज़दूरी करते मरता है और उसका 
लड़का शहर की ओर चलता है । मानो गोदान/ ग्राम्य संस्कृति के ध्वंस 
की सूचना है ओर गाँधीवरादी समकोते के हल का थोथापन प्रदर्शित 
करने का प्रबल संकेत है। हमा विश्वास है कि मं सचन्द जी यदि द [जी यदि द्स 


वर्ष और जीते तो वे साम्यवाद के भी सजीव चित्र देते" और भावीः क्रोर जीते तो वें साम्यवाद के भी सजीव चित्र 
समाज-व्यवस्था की कलक भी अपने उपन्थासों मे दिखाते। परंतु वे 


ऋखसय चल बस | उनवी कहानी हम शौक से सुन रहे थे पर कहानीः 
कहने काला कहानी अधूरी छोड़कर चल दिया-- 

बड़े शोक से सन रद्य था जमाना, 

तुम्दीं, सो गये दठासस्‍्ताँ कहतेन्क्ते। 
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